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Югъ Росси представляеть большое поприше для изучен!я 
искусства и быта. во вс$хъ ихъ проявленяхъ: Онъ хранитъ 
памятники глубокой древности еще временъ начала христ1анства 
на Руси,—временъ отдаленной великокняжеской эпохи съ ея 
особымъ, донынЪ затадочнымъ, культурнымъ бытомъ. 

Время невзгодъ, время владычества Литвы и Польши, не обо- 
гатило памятниками южный край: они весьма р$дки, — это остатки 
замковъ, костеловъ, каплицъ и прочихь принадлежностей  поль- 
ской культуры. 

Значительно богаче памятниками время казачества. Еще цфлы 
мфстами ‹«панске» домы, или «будынки», съ ихъ характерно 
своеобразной архитектурой. Кр$пки и прочны еще каменные храмы 
17-го вЪка; особенно интересны изъ нихъ построенные гетманомъ 
Мазепой, большимъ ревнителемъ церковнаго благолфшя и не- 
сомнфннымъ знатокомъ искусства. Построенные имъ многочи- 
сленные храмы и повсюду жертвованная утварь должны, по 
справедливости, составить пфлую художественную эпоху... 

Велико и достоян1е народнаго искусства въ видЪ многочи- 
сленныхъ деревянныхъ храмовъ, домашней утвари, шитья и проч. 
Хотя эти памятники и неглубокой древности, но въ нихъ заложены 
зав$ты отдаленнфйшаго прошлаго,—традищи многовЪкового быта. 
Изъ этихъ памятниковъ отличаются своеобраземъ старообрядче- 
ск1е храмы когда-то знаменитаго Стародубья. Обездоленные 
выходцы изъ пентральныхъ областей Росси обосновали здфсь 
своеобразный, картинный бытъ, захватываюций своим глубокимъ 
интересомъ. 

Наконецъь, сокровищница Юга уже въ ближайшее къ намъ 
время обогатилась предметами дворянскаго искусства. Обширное 
количество усадебъ м$стнаго украинскаго и пришлаго дворянства 
обладаютъ той роскошью архитектуры и обстановки быта, кото- 
рыми такъ славился и былъ богатъ эстетически культурный 
18 вЪкъ. Эти пося5дн!е памятники отличаются отъ предыдущихъ 
тмъ, что они не имфютъ какихъ-либо мЪфстныхъ украинскихъ 
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особенностей; они общи искусству, охватившему всю Росс1ю въ 
т8-мъ и начал 19-го стол; въ нихъ нЪтъ совсЪфмъ какихъ- 
либо особенностей или оттфнковъ общаго искусства. 

Но тфмъ не менфе и среди нихъ находятся таке памятники, 
каке р$дки и вблизи столицъ.—Это усадьбы, дворцы и храмы 
строительства всесильныхъ фаворитовъ, потратившихъ на нихъ 
колоссальные труды и средства. Все, чфмъ въ искусствЪ рас- 
полагали Петербургь или Москва, для фаворитовъь было до- 
ступно и въ отдаленной Украинф. Достаточно перечислить 
имена строителей дворцовъ и храмовъ, чтобы убЪфдиться въ этомъ: 
Растрелли, Деламотъ, Ринальди и Кваренги оставили тутъ свои 
большля имена, не говоря уже о менЪфе значительныхъ,—Ква- 
сов и МичуринЪ, работавшихъ надъ исполнен1емъ заказанныхь 
сооружен1й на м$стахъ. 

Имена этихъ большихь художниковъ говорять о томъ 
вызывающемъ интересЪ, который представляютъ ихъ произведе- 
в1я на Украинф. Ихь первоклассный интересъ побуждаетъ и 
насъ всесторонне обозрфть эти изящныя произведения искусства, 
слава о которыхъ еще не совсфмъ угасла, несмотря на постигиия 
ихъ невзгоды, едва не изгладивпия навсегда ихъ слфдъ. Эти 
изяшнЪйпце памятники 18-го вЪка уже полуразрушены и почти 
превратились въ руины. Что всего печальнфе, ихъ разрушило не 
всепобЪ ждающее время, а жизнь; эти памятники, казавииеся столь 
жизненно необходимыми для того времени, такъ т$сно связанные 
съ культурными требован1ями великаго 18-го вЪка, вскорЪ ока- 
зались совершенно ненужными, излишними и даже тягостными 
и притомъ настолько, что ихь пришлось совсфмъ забросить. 

Жизнь разошлась съ искусствомъ: что ранфе было жиз- 
ненно необходимымъ, то нынф оказалось ненужной роскошью, 
хранить и поддерживать которую считается излишнимъ предраз- 
судкомъ.... И даже то, что имфло высокую культурную стоимость 
и ц$ну,—картинныя галлереи, бибмотеки и обстановка, — все это 
разсыпалось по торгашескимъ рукамъ, уплыло за границу, или 
безвременно погибло, какъ негодный хламъ. Исчезли и исчезаютъ 
пфнныя реликыи прошлаго, и жалке ихъ остатки доканчи- 
ваютъ корыстныя руки и добиваетъ время. 

Эти развалины былой высокой культуры служатъ нагляднымъ 
примфромъ окончательнаго ея упадка. Вся созданная на основ 
кр$фпостного права, развившаяся на даровомъ трудЪ и достигшая 
своего головокружительнаго апогея въ конц 18-го и начал 
т9-го вЪковъ, дворянская культура падастъ съ уничтоженемъ 
кр5постного права. Вся цфнность помфстий и усадебъ, заключав- 
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шаяся въ количествЪ «кр$фпостныхъ душъ», а не въ количествЪ 
земли, исчезла и обезцфнилась. Поддерживать былую культуру 
наемнымъ трудомъ ужъ не хватало средствъ, что и обрекло ее на 
запуст$ не и окончательную гибель. ВначалЪ было заброшено все, 
что находилось вдали отъ столицъ, а зат$мъ распространилось и 
на все остальное. Уцфлвшее нужно считать лишь единицами. 

Возродится ли погибшая высокохудожественная культура, 
составляющая такую прекрасную страницу русскаго искусства?— 
Встануть ли изъ пепла погибиице дворцы на радость новымъ 
потребностямъ, новымъ вкусамъ нравственно возродившихся 
потомковъ?.. Да, это все можетъ возродиться, но не воскресить 
уже минувций безвозвратно бытъ; не воскресить широк!й размахъ 
жизни, въ сущности и диктовавций всю его внфшнюю бытовую 
сторону и вс$ потребности широкой эстетической культуры. 

Ц$нность памятниковъ исчезнувшаго быта, къ сожалЪ нию, 
сознается пока лишь только лицами причастными къ искусству. 
Широкое пониман1е художественной ихъ красоты въ обществЪ 
еще не созрЪло. Жизнь разошлась съ искусствомъ и людей, цфня- 
щихъ послфднее, такъ мало. Конечно, съ повышенемъ культуры 
эстетическая ея сторона займетъь свое мфсто. Но не будетъ ли 
тогда поздно:?... Сейчасъ же мы не любимъ и не умфемъ хранить 
остатки прошлаго, хотя, быть можетъ, и начинаемъ ихъ цфнить. 

Ужасъ охватываетъ душу при мысли, что даже и покинутое на 
произволъ судьбы скоро возбудитъ интересъ, но, увы, интересъ 
чисто меркантильный. Въ нарть практический и пока не одухо- 
творенный вфкъ въ остаткахъ прошлаго видятъ матералъ при- 
годный для различныхь цфлей, кромЪ задачъ искусства... 

Жаль, если безслЪдно погибнутъ эти произведен1я высокаго 
искусства, не оказавъ необходимо нужныхъ для насъ вшянай, 
Жаль гибели произведен!й талантливыхь художниковъ, вложив- 
шихъ свою мысль и душу въ эти произведеня, считая ихъ вЪч- 
ными памятниками своего творчества и вкладомъ въ общую 
сокровищницу искусства. 

Настоятельно необходимо сохранить хоть что-нибудь, хотя 
бы для воспоминан!я объ ихъ искусств$.—Но нужно спфшить 
пока не поздно. Былые культурные оазисы ужъ нын$ предста- 
вляютъ захолустье; и гд$-то далеко, въ сторон отъ желфзныхъ 
дорогъ, въ глуши м$стечекъ и поселковъ доживаютъ свой вЪкъ 
покинутые гетманске дворцы; или безсл$дно раззоряется на 
удивленье всфмъ созданная МЛяличская усадьба графа Завадов- 
скаго, вын$ принадлежащая евреямъ Голодцамъ... 


1. ВЪ БЫЛОЕ ВРЕМЯ. 


Культурныя начинан1я Петра въ значительной степени отра- 
зились на быт$ высшихъ сословй того времени. Разрывъ съ 
исконнымъ старымъ бытомъ былъ тяжелъ, а переходъ къ новому 
трудно воспринимаемъ. 

Ко времени воцарения Петра бытъ хотя и склонялся къ За- 
падно-Европейскимъ новшествамъ, но новшества эти, въ сущ- 
ности, мало перестраивали жизнь. Улучшалась лишь внфшняя 
бытовая обстановка, вЪрн$е, только обогащалась. Къ»скамьямъ 
и лавкамъ ‚добавлялись кресла и стулья, Къ «скрынямъ и ‘уклад- 
камъ»—шкафы. И только р$дко гдЪ къ прежнему богатому 
«суконному наряду» ст$нъ комнатъ добавлялись шпалеры» и укра- 
шен1я въ видЪ «парсунныхъ писемъ» и «лендчавтовъ». Домашн!й 
и церемонный костюмъ, въ огромномъ большинствЪ, остался 
прежнимъ. Осталось прежнимъ воспитан1е и положене жен- 
щинъ, совершенно чуждыхъ не только общественной жизни, 
но и всему выходящему изъ тфсныхъ рамокъ семьи. 

Не то совсфмъ наступило при ПетрЪ. Съ корнемъ вырванная 
домовито-пышная предшествовавшая культура сразу, какъ въ 
волшебной сказкЪ, замфнилась новой. Бояре должны были 
немедленно усвоить обычаи и вкусы культурныхъ европейцевъ. 

„Но усвоен!е давалось не легко даже тфмъ лицамъ, которыя дия 
этого отправлялись за границу. 

За границей русск1й челов$къ оказывался слишкомъ не под- 
тотовленнымъ и не могъ какъ слфдуетъ воспользоваться путе- 
шествемъ. Приходилось «не то языкамъ учиться, не то наукамъ», 
какъ. жаловался одинъ изь такихъ подневольныхъ туристовъ. 

Дома шло еще хуже. Какъ воспринималась и усваивалась хотя 
бы чисто внфшняя культура, достаточно показываютъ знамени- 
тыя Петровскля ассамблеи, гдф поведен!е самого Петра мало счита- 
лось съ элементарными правилами вЪжливости. Что же ска- 
зать про остальныхъ: для нихъ, несомнфнно, вс эти новше- 
ства были лишь показнымъ и «маскараднымъ» дфломъ, усваивать 
которое заставляла лишь неволя. Всф эти новыя одежды въ 
обтяжку, кафтаны и чулки, напудренные парики и треуголки, 
роброны и фижмы надфвались лишь «для показу» и тотчасъ 
же снимались лома. И доле еше годы «шляхецкая Росая», 
какъ окрестилъ ее Петръ, жила по обычаямъ и въ обстановкЪ 
своихъ дфдовъ. Можно смфло сказать, что до парствованля, 
Анны Тоанновны, т.-е. до того времени пока не подросло но 
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вое покол$н!е, новый бытъ мало отличался отъ быта до рефор- 
менной Руси. 

Насажденныя Петромъ «шляхецк!я» военныя школы предна- 
значались преимущественно для дворянъ. Въ нихъ преподавался 
особый, дворянскй кругъ знан!й. Въ составь этихъ ‹сшляхец- 
кихъ», или «рыцарскихъ», наукъ прежде всего входили новые 
языки, фехтовав1е и танцы, т.-е. наводился недостававшй внфш- 
ый лоскъ. Конечно, не все молодое дворянство попадало въ 
столичныя школы, но, фактически, оставаться въ провинши дво- 
рянству не полагалось, и оно должно было проходить «практи- 
ческую школу» въ гвардли «и тЪмъ путемъ, яко школою, далфе 
дослуживаться». 

Насаждаемая хотя и насильственнымъ путемъ, Западно- Ев- 
ропейская культура неминуемо требовала новой «Европейской» 
обстановки. Развито этой новой потребности много способство- 
вало основаше Петербурга. Ростъ, и своеобразная физоном!я 
новаго города-столицы всецфло зависфли отъ предъявляемыхъь 
новыхъ требовавй къ жизни. 

Иностранцы, описывавиие Петербургъ вскор$ посяЪ его 
основан!я, находятъ въ немъ много «достопримфчательностей»; 
разсказываютъ о пышныхъ городскихь и загородныхъ дворцахъ 
и объ окружающихъ ихъ красивыхъ садахъ и цвфтникахъ. Въ 
годъ смерти Петра новая столица, по ихъ словамъ, считалась 
одной изъ прекраснфйшихъ въ Европ. 

Одно изъ главныхъ стремлен!й Петра, при основан1и новой сто- 
лицы, было желане сдфлать городъ совсфмъ похожимъ на Западно- 
Европейсюй, т.-е. вполнф приспособленный къ новому заро- 
ждающемуся быту. Обширныя палаты вельможъ, часто роскош- 
но, по новому отдфланныя внутри, обширныя л$тья и зимн!я 
помфщен!я государя и его сподвижниковъ усложнялись неви- 
данными еще въ Росси сооружен!ями общественнаго характера: 
появились кунсткамеры, партикулярныя верфи, здан1я коллегий, 
и мн. др. 

Весь архитектурный обликъ столицы былъ созданъ исклю- 
чительно иноземными архитекторами, среди которыхь блешутъ 
имена Доменико Трезини, Шлютера и Леблона. Ко дню смерти 
основателя городъ являлся уже яркимъ представителемъ новаго 
наносного быта. Все что видфлъ Петръ за границей, въ обстановк$ 
дворовъ такъ или иначе должно было найти тутъ свое мфето. 

Большое вниман1е было обрашено на ‹лфтн!е дворцы» въ 
столицф и ‹увеселительные дома» вдали отъ города, по взморью. 
Постепенно возникаютъ: Петергофъ, (Стрфльна, Ближые и 
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Дальше Дубки, — дворцы Екатерингофскай, Елисаветгофский, 
Подзорный и Анненгофск!й, послуживийе прототипомъ заго- 
родныхъ усадебныхъ домовъ вольможъ и приближенныхъ ко 
двору. Самымъ выдающимся изъ нихъ былъ Оравенбаумеюй 
дворецьъ Меншикова, затм$вавний своей грандозностью всф 
Петровске дворцы. Современный путешественникъ Берхгольцъ, 
бывший въ Орашенбаум$ въ 1721 году, записаль въ своемъ 
дневник$: «Домъ построенъ на горЪ, и изъ него превосходный 
видъ. Онъ состоитъ изъ двухъ-этажнаго корпуса и двухъ полу- 
круглыхъ галерей, ведущихъ къ двумъ, сравнительно слишкомъ 
большимъ, круглымъ флигелямъ. Въ одномъ изъ нихь будетъ 
устроена очень красивая церковь, а другой занятъ большою залою. 
Внизу передъ домомъ обширный садъ, который, однакожъ, еще 
не совсфмъ приведенъ въ порядокъ, а передъ нимъ небольшая 
приятная роща, черезъ которую просфчена широкая аллея и про- 
веденъ каналъ, находяцийся прямо противъ главнаго корпуса, 
откуда оттого прекрасный видъ на море. Съ высоты, на кото- 
рой стоить дворецъ, по двумъ каменнымъ террасамъ, устроен- 
нымъ одна подъ другою, спускаются къ большому деревянному 
крыльцу, а съ него въ садъ, также еще не оконченный... Ком- 
наты во дворцЪ малы, но красивы и убраны прекрасными карти- 
нами и мебелью... Прудъ, о которомъ я упомянулъ, находится 
по лФвую сторону двора; противъ него выстроено длинное здан1е 
для прислуги князя, сквозь которое идутъ ворота во дворъ и 
надъ которымъ возвышается большая башня, гдф будутъ по- 
ставлены дороге куранты. Башня эта, впрочемъ, нарушаетъ 
симметр!ю всего строен1я, и царь, какъ разсказываютъ, говорилъ 
уже князю, что ему надобно или сломать ее, или выстроить 
такую же на другой сторонф двора. Думаютъ, что князь рЪ- 
шится на послфднее и поставить другой флигель, потому что и 
безъ того уже строилъ здфсь все по частямъ. Сперва онъ вел лъ 
сдфлать только главный корпусъ, потомъ, для увеличенля его, 
пристроены были галереи и наконецъ къ нимъ флигеля. Гочно 
такъ же строился и его большой домъ въ ПетербургЪ. Но это 
плохой способъ строиться; порядочного тутъ никогда не мо- 
жетъ выйти, особенно если работаютъ столько разныхъ архи- 
текторовъ, сколько ихъ было при построенни Ораненбаумскаго 
дворца» 1). 

Очевидно, что новый строительный порядокъ мало чфмъ 
отличался отъ порядка‘ созидан1я дфдовскихь «хоромъ», гдЪ 


1) «Дневникь камеръ-юнкера Берхгольца, веденный имъ въ Росси въ 
парствовав!е Петра Великаго съ 1721-го по 1725 годъ». М. 1858 г. ч. 1. 
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наслоен1я «клфтей» вполнф зависфли отъ нарождающихся 
взглядовъ и нуждъ владфльнпа. 

Въ сохранившейся современной гравюр$ А. Зубова 1717 года 
Ораненбаумскй дворець изображенъ съ птичьяго полета съ 
его обширнфйшимъ художественно разбитымъ, «регулярнымъ 
садомъ», со сходами, павильонами, прудами и съ художественно 
скомпанованной пристанью, соединенной каналомъ съ моремъ. 
Этотъ садъ не уступаль въ своей красот парскому саду 
при ЛЪтнемъ дворцф въ Петербург$. 

Петербургский ЛЪть!й садъ, какъ достопримфчательность го- 
рода, также описанъ у Берхгольца: «Садъ этотъ имфетъ продолгова- 
тую форму, съ восточной стороны къ нему примыкаетъ лЪтн!й 
дворецъ паря, съ южной оранжерея, съ западной— большой краси- 
вый лугъ, а съ сфверной онъ омывается Невою, въ этомъ мЪстЪ 
довольно широкою. Разсмотрю по порядку все, что тамъ есть 
замфчательнаго. Съ сфверной стороны, у воды, стоятъ три длин- 
ныя открытыя галереи, изъ которыхь длиннЪфйшая — средняя, 


гдЪ всегда, при большихъ торжествахъ, пока еще не начались. 


танцы, ставится столъ съ сластями. Въ обфихъ другихъ помф- 
щаются только столы съ холоднымъ кушаньемъ, за которые 
обыкновенно садятся офицеры гвард1и. Въ средней галереЪ на- 
ходится мраморная статуя Венеры, которою царь до того доро- 
житъ, что приказываетъ ставить къ ней для охранен]я часового... 
Противъ этой галереи аллея, самая широкая во всемъ саду: 
въ ней устроены красивые фонтаны, бьюцие довольно высоко. 
Вода для нихъ проводится въ бассейны изъ. канала, съ помощью 
большой колесной машины, отчего въ ней никогда не можетъ 
быть недостатка. У перваго фонтана—мЪсто, гд$ обыкновенно 
царица бываетъ со своими дамами, а далЪе, у другого, стоятъ 
три или четыре стола, за которыми пьютъ и курятъ табакъ, 
это—мЪсто паря. Вправо отъ этой круглой и раздфленной че- 
тырьмя аллеями площадки, съ одной стороны стоитъ прекрасная 
статуя съ покрытымъ лицомъ, у подножия которой течетъ, или, 
лучше сказать, бъетъь вода со всфхъ концовъ, а съ другой на 
ходится большой птичникъ, гдЪ многя птицы частью свободно 
расхаживаютъ, частью заперты въ разм$щенныхь вокругъ него 
небольшихъ клЪткахъ... На другой сторонф фонтана, противъ 
упомянутой статуи, устроена въ кущЪ деревьевъ небольшая бе- 
сЪдка, окруженная со всфхь сторонъ водою, гд$ обыкновенно 
проводить время царь, когда желаетъ быть одинъ, или когда 
хочетъ кого-нибудь хорошенько напоить, потому что уйти от- 
туда нфтъ никакой возможности, какъ скоро отчалятъ стояпий 





вблизи ботикъ, на которомъ пезеправляются къ бесфдкЪ... Про- 
тивъ большого птичника устроенъ еще, въ видф водопада, кра- 
сиво вызолоченный мраморный фонтанъ, украшенный многими 
позолоченными сосудами. Это м$сто, гдф находится также и 
оранжерея, безспорно одно изъ лучшихъ въ саду; все оно обса- 
жено кустарникомъ и окружено рфшеткою, которая запирается. 
Далфе отсюда, вправо, стоитъ большая, сплетенная изъ стальной 
проволоки клфтка съ круглымъ верхомъ, наполненная всякаго 
рода маленькими птицами, которыя цфлыми стаями летаютъ и 
садятся на посаженныя внутри ея деревца. Еще ‘далфе, налЪво, 
строится новый гротъ, который снаружи уже почти совсфмъ 
готовъ, но внутри не сдфлано еще и половины того, что пред- 
положено сдфлать. Онъ будетъ очень красивъ и великолфпенъ, 
потому что для покрыт1я его стфнъ и потолка назначается без- 
численное множество разныхь превосходныхь раковинъ, пр1- 
обрЪтен1е которыхъ стоило большихъ издержекъ». 

Другой современный путешественникъ тоже восторгается 


‚ Лфтнимъ садомъ. Въ своихъ запискахъ онъ говоритъ: «Сады 


очень красивы. Я слыхалъь отъ самого царя, который сказалъ 
намъ: «Если проживу три года, буду имфть садъ лучше, чБмъ 
въ Версал$ у францпузскаго короля». И въ самомъ дл, сюда 
привезена моремъ изъ Венещи, Итали, Англ!и и Голланд1и масса 
мраморныхъ статуй, колоннъ, даже цфлая бесфдка изъ алебастра и 
мрамора привезена изъ Венеши для сада, расположеннаго у самой 
рЪки, между каналами. Здфсь множество замфчательныхъ вещей, 
бесфдокъ, галерей, насосовъ и удивительно красивыхъ деревьевъ. 
Со стороны около сада подведена каменная стфна; къ рЪкЪ 
ведутъ галереи, гд$ можно сЪсть на ботикъ, галеру, яхту или 
буеръ, чтобы Ъхать на море или гулять по каналамъ и большой 
и широкой рЪк$» '). 

Эти описан!я достаточно обрисовываютъ установившеся вкусы, 
или, вЪрнЪфе, моду на нихъ. Шарь и его сподвижники рЪдко 
пользовались созданной художественной роскошью; она для нихъ 
была настолько же показной, какъ и воспринятый весь вншнй 
лоскъ. Тогда не было еще тфхъ этикетовъ, которые связывали 
въ одно цфлое жизнь и обстановку. «Всенародныя торжества» 
обычно выносились на улицу и были. дЪйствительно народными 
праздниками, гд$ дфятельное участе принималъ самъ царь. Для 
болфе интимныхъ празднествъ существовало особое здане, такъ 
называемый, «большой питейный домъ», гд$ и давались ассамблеи 


1) «Петербургъ въ 1720 году. Записки поляка-очевидца». «Русская ста- 
рина» 1879 года. Гюнь. 
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и пиры, справлялись именины и проч. По свидфтельству совре- 
менниковъ, Петръь не любилъ общирныхь помшев!й и жилъь 
всегда въ маленькихъ, низкихъь комнатахъ, предпочитая ують 
пышности. 

Только съ воцаренемъ Анны Шоанновны Росся вступаетъ 
на путь истиннаго поклонен!я пышной красот и роскоши. Не 
возможно точно описать т$ волшебныя празднества, которыя 
задавались при дворф и которымъ такъ или иначе всЪ старались 
подражать. «ВеликолЪше, введенное у Двора, понудило вельможъ, 
а сл$дуя имъ и другихъ, умножить свое великолЪ5ше. Уже вм$сто 
сдфланныхъ изъ простого дерева мебелей стали не иныя упо- 
требляться какъ аглинскля, сдфланныя изъ краснаго дерева мега- 
тен!я; домы увеличились, и вмфсто малаго числа комнатъ уже 
по множеству стали имфть, яко свидфтельствуютъ се того вре- 
мени построенныя здан!я; начали домы си обивать штофными 
и другими обоями, почитая неблагопристойнымъ имфть комнаты 
безъ обои; зеркалъ, которыхъ сперва весьма мало было, уже во 
всЪ комнаты и большая стали употреблять», пишетъ Екатери- 
нинск!й историкъ князь М. М. Щербатовъ '). 

Такова же и даже еще болЪе прихотливая жизнь шла и при 
ЕлисаветЪ. Ея изумительно пышный придворный бытъ требовалъ 
значительнаго расширен1я дворцовыхъ помфщен!й, созданныхъ 
Петромъ; ихъ просто не хватало для новой, помпезной жизни. 

Блестяций талантъ чародфя Елисаветинской эпохи, графа Ра- 
стрелли, какъ нельзя болБе подходиль къ новымъ, широкимъ 
требовавлямъ жизни, почти похожей на сновидфн!е. 

Оживленный, шумный, но вмфст$ строй и чопорный эти- 
кетъ придворной жизни требовалъ многочисленныхъ, обширныхъ 
и величественныхь залъ; требовалъ роскошно - пышной ихъ 
обработки, которая подходила бы къ цвфтисто-пышнымъ костю- 
мамъ придворныхъ. Вс$ эти робы, фижмы и вычурные парики 
требовали широкаго простора, общширныхъ свЪтлыхъ залъ, бле- 
шущихъ зеркалами и позолотой. Требовался просторъ и изяще- 
ство подстриженныхъ и разукрашенныхъ фонтанами, террасами 
и декоративной скульптурой, сложныхъ ‹«регулярныхъ садовъ». 
Все это создавало феерическую обстановку, извЪстную подъ 
именемъ Едисаветинскаго Рококо. 

Творець его, баловень двора и любимепъ знати, оберъ- 
архитекторъ графъ Растрелли распространяетъ свою дфятельность 
чуть не на всю Росс!ю: всф неуклонно стремятся обзавестись 


1) Князь М. М. Щербатовъ. «О поврежден!и нравовъ вь Росси». «Рус- 
ская старина» 1870 года, томъ П. 
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Растрелмевскимъ домомъ, или хотя бы его проектомъ. Имя его 
передавалось изъ устъ въ уста и стало легендарнымъ. Завален- 
ный дворцовыми дЪфлами, Растрелли заводить цфлую строи- 
тельную канцелярю, чтобы такъ или иначе удовлетворить все 
нарастающимъ настоятельнымъ требован1ямъ широкихъ массъ. 
Богомольная императрица, въ заботЪ о благолфши церквей, зава- 
ливала Растрелли поручен1ями сдфлать проекты церквей для раз- 
личныхъ монастырей и городовъ. 

Барочная архитектура Растрелмевскихъь сооружевй, помимо 
всякихъ предъявляемыхъ требовав!, въ самомъ своемъ суще- 
ств$ имфла широк размахъ: при общей пентральности компо- 
зиши она охватывала грандюзныя архитектурныя пространства, 
основываясь на живописности, на игр большихъ архитектур- 
ныхъ массъ. ЕВ 

Огромное строительствб“не позволяло Растрелли единолично 
слЪдить за своими постройками. Только самымъ сильнымъ вель- 
можамъ онъ строихь дворцы подъ непосредственнымъ своимъ 
руководствомъ:—гр. А* Г. Разумовскому, канцлеру гр. Бестужеву, 
вице-канцлеру гр. Воронцову и барону Строганову. Для иного- 
роднихъ сооружен!й просто изготовлялись чертежи, по которымъ 
и производились постройки мЪ$стными архитекторами. Въ болЪе 
важныхъ случаяхъ командировались архитекторы изъ Петербурга 
или Москвы. Такъ, для построекъ на юг были командированы 
ахритектора Квасовъ и Мичуринъ, которые производили тамъ 
также постройки и по своимъ проектамъ. 

Къ сожалфнио;, такъ мало вообще сохранилось отъ частныхь 
работъ Растрелли, что невозможно составить точнаго понят1я о 
широтЪ обстановки широкихъ круговъ прихотливаго и балован- 
наго Елисаветинскато времени. Единственнымъ пособемъ къ 
этому являются современныя гравюры, даюш1я, до н$которой 
степени, возможность возстановить исчезнувшее, хотя бы и 
не во всей его полнотЪ. Въ этомъ отношени очень инте- 
ресны Махаевская гравюры, изображающя загородный дворецъ 
графа Бестужева и дачу барона Вольфа подъ Петербургомъ. 

Первая изъ нихъ очень характерна въ смысл передачи архитек- 
турнаго ансамбля, такъ отличающаго Елисаветинскую эпоху отъ 
предыдущей. Эта феерическая затФя, раскинутая на своеобразно 
обработанномъ берегу р$ки, эта прихотливая группа сказочныхъ 
дворцовъ,бесфдокъ, павильоновьъ и галлерей, несомнЪнно, повторя- 
етъ мотивы архитектуры Растрелли, если не исполнена имъ самимъ. 

Другая Махаевская гравюра, изображающая дворецъ барона 
Вольфа, интересна съ иной стороны, а именно, со сто- 
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роны садовой архитектуры, — садоваго ансамбля. Эта велико- 
лфпная дача обладала изумительно роскошнымъ цвфтникомъ съ 
многочисленными и очень разнообразными павильонами и деко- 
рашями изъ подстриженныхъ деревьевъ. Прелестная, стильная 
разбивка грандознаго сада обрамлялась по сторонамъ купами 
деревьевъ и длинными корпусами оранжерей и теплицъ. Этоть 
роскошный цвфтистый коверъ, обрамленный «искусственной при- 
родой», какъ нельзя болЪе подходилъ къ чудаческимъ прихотямъ, 
забавамъь и увеселенямъ пышнаго Елисаветинскаго времени. 

Москва также была захвачена этой пышной роскошью. Елиса- 
вета любила Москву и подолгу въ ней проживала съ своимъ дво- 
ромъ. Цфлый рядъ дворцовъ строился для постояннаго пребы- 
ван1я императрицы и для случайныхъ наЪфздовъ, тамъ гдф они 
могли понадобиться. Съ ними пришелъ и водворился роскошно- 
цвфтистый стиль внутренняго убранства и обстановки. Занесен- 
ный изъ Петербурга, пышный придворный этикетъ всюду сталъ 
процвфтать и культивироваться; праздничной внфшности его 
всф старались слфдовать и подражать, создавая себЪ, по мфрЪ 
силъ, подобную же обстановку. 

При ЕлисаветЪ начинается очень зам$тный художественный 
подъемъ. Ясно опред$лившееся Елисаветинское барокко какъ 
нельзя боле согласовалось съ тогдашней жизнью и давало рос- 
кошную декорашю и осл$пительную рамку для вЪчныхъ празд- 
нествъ и баловъ. 

Внфшняя роскошь, привитая придворнымъ бытомъ Елиса- 
веты, кромЪ$ единовременныхъ капитальныхъ затратъ, требовала 
многочисленной дворни, псарни и конюшенъ, поглошавшихъ 
всф доходы съ им$й. Достойно, широкой рукой поддерживать 
всю эту головокружительную роскошь могли лишь люди, обла- 
давше неизсякаемыми источниками доходовъ, всесильные при- 
дворные вельможи, временщики и фавориты. 

Къ сожалн1ю, такъ мало сохранилось свфдфейй о Перовской 
усадьбЪ, подмосковной графа А. Г. Разумовскаго, строенной по 
проектамъ гр. Растрелли. Но за то кое что сохранилось отъ 
другой подмосковной,—знаменитаго Кускова, дающее близкое 
понят1те о типф Елисаветинскихъ усадебъ. 

Обладавиий колоссальными средствами гр. П. Б. Шереметевъ 
въ своемъ Кусков въ 1770-хъ годахъ устроилъ какой-то необык- 
новенный, волшебный м1ръ. Вся усадьба съ ея искусственными 
семнадцатью прудами и каналами, съ громаднымъ ‹регулярнымъ» 
садомъ, украшеннымъ нЪ$сколькими десятками «потфшныхъ» 
домовъ, была подчинена одному тщательно разработанному 
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плану. Шпалеры подстриженныхь липъ окаймляли дорожки, 
переходя мЪстами въ «крытые» корилоры аллей. Среди ихъ зелени 
и по роскошнымъ цв$тникамъ были разставлены многочисленныя 
статуи и вазы. Въ самой срединф цвфтника находился большой 
прудъ, а ровъ съ водой отдфлялъ садъ отъ парка. 
< Весьзсадь ги паркъ были ‘усфяны ‚большимъ количествомъ 
всякихъ причудь: туть былъ свой «Эрмитажъ» съ подъемными 
столами и диванами на шестнадцать человЪкъ;—гроть съ ‹«ти- 
пическими статуями морскихъ жителей», весь осыпанный внутри 
раковинами; —‹итальянсюй домикъ», окруженный разными за- 
т$ями въ видф пирамидъ, ‘декоративныхъ вазъ, «отлитыхъ 
утокъ» и проч; тутъ находился цфлый рядъ прямо фанта- 
стическихъ сооружен!й въ видф «Нагоденбурга», или ‹индЪфйской 
бес$дки»,—въ видЪ персидской и китайской палатокъ и шалашей 
съ восковыми фигурами, бассейновъ съ фигурами и проч. Шо ал- 
леямъ размфщались карусели и различныя игры. Въ довершен!е 
всего: передъ выходомъ изъ сада для эффекта была устроена пе- 
щера съ ‹огнедышащимъ дракономъ». На противоположномъ 
берегу гигантскаго пруда находился огромный звфринепъ, 
} обведенный высокой каменной ст$ной. Тутъ же недалеко помЪ- 
шались «конюшенный», «скотный» и «псарный» дворы въ видЪ 
обширнаго «замка». Тутъ еще были «руины», т.-е. искусственныя 
развалины, и «бесфдка съ каскадами поднятой воды». Посреди 
пруда находился островъ съ «китайской бесфдкой», а на самомъ 
прудЪ плавала ц$лая увеселительная флотишя съ «раззолоченной 
яхтой», вооруженной пушками, во глав5. Около дома тфснились 
«рыбачьи хижины», «вольеры», конюшни, теплицы и оранжереи и 
безчисленныя службы. Обширно раскинувшаяся усадьба обслу- 
живалась тысячью челов$къ.. 

Весь этоть искусственный м!ръ, эта красивая выдумка, такъ 
не похожая на обычную жизнь, былъ созданъ для увеселенйй. 
ЗдЪсь не было еще того культурнаго творчества, которое пришло 
позже въ концЪ 18-го вфка. При Елисавет$ и въ ближайшее 
къ ней время еще мало понимали художественную кр‘соту, 
замБняя ее вычурной занимательностью и хитрой выдумкой. 

„Въ этомъ царств веселья, въ своемъ КусковЪ, графъ П. Б. 
Ш@реметевъ веселился самъ и веселилъ всю Москву. На дорог$ 
изъ Кускова въ Москву находился столбъ съ приглаше ‘емъ 
р селиться въ домЪ и саду, какъ кому угодно. Въ назначе тые 
г толпа разряженныхъ ‘москвичей переполняла усадьбу. 1 ре- 
° м$ла музыка’ и пфли хоры русскихъ пфсенниковъ. По прулу 
разъБзжали разукрашенныя лодки, переполненныя гостями. В. 
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паркЪ гостей поражали невиданные звфри, а садъ прельщалъ 
своими многочисленными неожиданностями. Вечеромъ садъ и 
паркъ роскошно иллюминовались, и день заканчивался гранд1- 
ознымъ фейерверкомъ. 

Всл$дъ за знатными вельможами придворной модой увле- 
каются и боле широве круги дворянства и переносятъ въ свои 
имфн1я ту роскошь, которой пользовались въ городЪ. Украсился 
ею и Югь Росаи, гдЪ подъ покровительствомъ ‹нелицемфрнаго 
друга» императрицы Елисаветы, графа А. Г. Разумовскаго, и его 
брата, новаго гетмана Малоросси; графа К. Г. Разумовскаго вы- 
растаютъ дворцы и храмы, и вводится пышная столичная жизнь. 

Строительный размахъ гетмана гр. К. Г. Разумовскаго былъ 
такъ широкъ, что предполагалось на мфстЪ Батурина построить 
вновь цфлый городъ-столину, отвф$чаюций новымъ требован1ямъ 
и значеншю столицы Юга. Для спешальнаго строевя этого го- 
рода-столицы гетманъ Разумовск1й выписалъ изъ Итами перво- 
класснаго архитектора Ринальди. Только отсутств!е свободныхъ 
денежныхъ средствъ у истощенной тяжелыми военными побо- 
рами Войсковой Казны остановило осуществлене этого гран- 
дтознаго замысла и тфхъ требовавй, которыя были предъявлены 
гетманомъ, обладавшимъ художественнымъ вкусомъ и большой 
склонностью къ строительству. 

Гетманъ Разумовсый по воспитан1ю и образован1ю при- 
надлежалъь къ новому поколфн1ю, для котораго уже были 
недостаточны «шляхецкля» школы Петра. Знатная молодежь 
того времени уже широко и всесторонне воспитывается за гра- 
ницей, изучая «философскя» науки и увлекаясь искусствомъ. 
Стремлен1е стать на одномъ уровнф съ европейской просвЪ- 
щенностью заставляетъ быстро усваивать иноземную культуру, 
останавливаясь главнымъ образомъ на ея внфшней сторон$. 
Соприкосновене съ пышнымъ весельемъ иностранныхъ коро- 
левскихъ дворовъ только усиливало это воспраят1е, мало касаясь 
внутренней стороны. 

При Екатеринф усвоен!е европейской культуры еще болЪе 
усиливается и перестаеть быть внЪшнимъ. Литературно обра- 
зованный мечтатель и эстетъ, читавций и усвоивпий взгляды 
Вольтера, Дидро и Руссо, уже совершенно иначе устраивалъ 
свою жизнь, стремясь къ отвлеченнымъ идеаламъ. Быстро усва- 
иваются правила и взгляды Французской аристократи, чему 
способствуютъ сотни нафхавшихъ въ Россю эмигрантовъ, при- 
вившихъ господствовавие въ то время за границей вкусы и 
образъ жизни. 
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Служене наукЪ и искусству выдвигалось на передний планъ 1) 
и требовало для поддержан!я огромныхь денежныхь средствъ. 
Ц$нныя собран!я картинъ, мин!атюръ, бронзы, фарфора и 
статуй лучшихъ заграничныхъ мастеровъ, огромнЪйпия бибмотеки 
и научныя коллекши, музыка и театры становятся перБЪйшей 
и непреложной культурной задачей, развившей благородное 
соревнован1е. Строются очаровательные дома, полные высокихъ 
произведен1й искусства. Осуществляются и ТЪ «тише уголки 
природы», тотъ «сельск1й уютъ» и пасторальный идеалъ, которые 
были внушены современной Западной поэзей и литературой. 

На см$ну Елисаветинской нарядности пришло классическое 
пониман!е красоты; на смфну вычурности приходитъ утонченная 
тармон1я и простота. Въ устраиваемыхъ дворцахъ и усадьбахъ 
на первый планъ выдвигается эстетическАй интересъ. Это уже 
не прежея поражаюния своей пышностью и затфйливостью 
шумныя резиденши вельможъь: отъ усадьбы требуютъ прежде 
всего идилши и красиваго, культурнаго покоя. Архитектурная 
красота требуеть широкихъ задачъ и высокаго художественнаго 
замысла, идеаломъ котораго въ то время былъ древый Римъ, 
холодная простота котораго такъ импонировала новому образу 
мыслей. Мечты и мысли объ гармон!и матери‘ и духа сплетались 
съ представленлемъ объ вдохновенной гармон1и античнаго м1ра. 

Архитектора, углубивицеся въ образы древности, возсоздаютъ 
свои мечты въ классическихъ простыхъ ‘и'ясныхъ формахъ. Но- 
вый архитектурный идеалъ приходить постепенно: первый роб- 
&й намекъ на склонность къ классицизму замфчается еще въ 
1750 годахъ, и до воцарен1я Екатерины эта склонность все 
еще носитъ переходный характеръ съ явной наклонностью къ 
барочнымъ формамъ. Съ воцаренлемъь Екатерины классицизмъ 
все боле и боле завоевываетъ мЪсто, но еще не порываетъ 
узъ, связывавшихъ его съ барокко. 

Пониман1е возрождавшагося классицизма приходитъ въ Рос- 
сю съ трехъ сторонъ: французское пониман!е его: привить 
Росси, и: довольно‘ ‘на долго, Деламотъ, талантливый ‘авторъ 
фасадовъ здан1я' Академи Художествъ, приглашенный' трафомъ 


1) Имь даже придавалось какое-то общественное значене.—‹«Украсивъ 
село мое Останкино и представивъ оное зрителямъ въ видБ. очарователь- 
номъ, думаль я, что, совершивъ величайшее, достойное удивлен!я и при- 
нятое съ восхицетемъ ®убликою дЪло, въ коемъ видны мое знаше и 
вкусъ, буду наслаждаться покойно своимъ произведен!емъ», говорить графъ 
Н. П. Шереметевь въ своемъ завЪщан!и. — Смотр. «Старые годы» т9то г. 
№ 4, статья П. Вейнера. 
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И. И. Шуваловымъ въ преподаватели архитектуры; итальянске 
взгляды внесъ Ринальди, приглашенный графомъ К. Г. Разумов- 
скимъ «для строения города Батурина» и, наконецъ, съ нфмецкимъ 
освфщен1емъ тфхъ же идей познакомилъ Росаю Фельтенъ, одЪ- 
виий скрасавицу Неву» въ гранитныя одежды. 

'Ихъ произведен1я захватываютъ своею широтой, гдф ясно 
проводятся. идеи не угаснувиия и въ эпоху полнаго расивфта 
классицизма. Ринальди намфчаеть и часто проводитъ въ 
жизнь свои ‘восхитительные проекты Оран1енбаумскихъ увесе- 
лительныхъ построекъ. съ ихъ итальянской поздне-барочной ши- 
ротой ‘и вкусомъ. Разбивка Оравенбаумскаго сада значительно 
отличается отъ Елисаветинскихъ «регулярныхъ увеселительныхъ 
садовъ», хотя и примыкаетъ къ нимъ по характеру всецло. Боль- 
шое вниман!е здЪсь обращено на архитектурный ансамбль, кото- 
рому подчинена садовая разбивка, гдЪ геометрически подстрижен- 
ныя купы деревьевъ служатъ гармоничнымъ продолжешемъ архи- 
тектурныхъ массъ. По линейк$ и циркулю проведены дорожки, 
образуя различныя геометрическая фигуры, плошадки и пута- 
ные «лабиринты», то окаймленныя подстриженниыми деревьями 
далекая «перспективы», то длинныя, тфнистыя «крытыя дорож- 
ки», или «арочные коридоры» изъ искусно соединенныхъ, под- 
стриженныхъ деревьевъ. Прудамъ и каналамъ тоже придана 
геометрическая форма съ искусно выравненными берегами. 

Иногда подобный садъ разбивался въ видЪ уступовъ или 
террасъ съ каменными лфстницами и спусками, съ барьеромъ 
изъ балюстрадъ, украшеннымъ рядами античныхъ статуй, бю- 
стовъ и вазъ. Ни одно дерево въ такихъ изящныхь садахъ 
не оставлялось въ своемъ естественно природномъ видЪ; все 
подчинялось замыслу художника, передфлывавшаго и приспо- 
соблявшаго природу къ утонченнымъ, эстетическимъ, декора- 
тивнымъ формамт. Подобный садъ есть подъ Москвой въ 
Архангельскомъ и въ нЪфсколько видоизм$ненномъ въ 1780 го- 
дахъ Кусков$. 

Широкий размахъ композишй Деламота внесъ въ Россю тотъ 
типъ архитектурно-скомпонованнаго соиг 4Воппеига, т.-е. «по- 
четнаго двора», который является зат$мъ необходимой принад- 
лежностью каждой художественно задуманной усадьбы. Деламо- 
товскй соиг ФВоппеиг въ Поченскомъ дворцф графа К. Г. Ра- 
зумовскаго, на Юг$ простирался до 1600 квадратныхъ саженъ. 
Еще позднфе, уже въ расцвЪфт$ классицизма тамъ же на ЮГгЪ, 
у графа Завадовскаго въ Ляличахъ «почетный дворъ» достиг- 
нулъ колоссальной величины въ 4000 квадратныхъ саженъ. 
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Въ 1779 и 1780 годахъ прибываютъ въ Россо англичанинъ 
Камеронъ и итальянецъь Кваренги, истые поклонники и служи- 
тели классицизма. Восхитительныя сооруженля Камерона въ Пар- 
скомъ СелЪ и въ ПавловскЪ, соперничаюпия своей красотой съ 
лучшими изъ итальянскихъ виллъ, открываютъ новую эпоху 
загороднаго и усадебнаго строительства, быстро охватившаго 
дворянскую Росспо. Павил:; & «Трехъ грашй», храмы «Апол- 
лона и Цереры», «философские домики», храмы «тишины и 
дружба» съ колоннадами и галлереями, съ «пропилеями» и 
художественными «вольерами», съ террасами и сходами, укра- 
шенными классической: скульптурой; быстро распространяются 
повсюду, отвфчая. сентиментальнымъ и мечтательнымъ временамъ 
и взглядамъ на аристократическ1й стиль эпохи. 

‚Болфе строй въ. классическихъ премахь и пропорщяхъ, 


Кваренги вносить. въ ‘свою архитектуру умышленную простоту 


и холодное величе строгихъ, почти храмовыхъ, классическихъ . 
конценщй, какъ нельзя болфе удовлетворяя требован!ю. изыскан- 
наго- благородства: формъ. 

‚ Какъь Камеронъ такъь и Кваренги подарили ‘своими произве- 
ден1ями ‚и Югь, Росси, работая для ‘всесильныхъ вельможъ, для 
трафа К.. Г. Разумовскаго и. графа И. В. Завадовскаго, перенеся 
туда всю транд1озность и велич!е своей. изысканной и ле 
ной архитектуры... «го Учи ‚рыси 

Новое. въяве ‹ зр$лыхь: классическихъ и ны 
Камерона и Кваренги! быстро‘ охватывает ‘современныхъ. Петер- 


‘бургскихь и Московскихъ:: архитекторовъ и ‚дружными ихъ 


усизлями насаждается повсюду. "Одно ‹изъ. этихъ. раннихъ! про- 
изведенй зрЪлаго классицизма: принадлежитъ талантливому 
архитектору (Старову, ‹создавшему ‘для Потемкина оизвфстный 
грандознфйпий  <«Гаврическ!й' ‘дворепъь»; этоть ‘«Пантеонъ 


‚афинскй», какъ называли, его! современники. 'Дворещь По- 


темкина съ. его ‚знаменитой. необъятной колонной’ залой ‘и не 
менфе обширнымъ зимнимъ садомъ считался въ то’ ‘время. ве- 
личайшимъ архитектурнымъ шедевром не. только Петербурга, 
но и всей Европы. 

Очень восторженное описан1е пышности и великол$шя в 
ческаго дворца, характерное и для всей Екатерининсёрйчэпохи, 
даетъ’ талантливый современникъ, поэть Державинъ, при описа- 
ви даннаго тамъ праздника: «Просторное: и великол$пное: зда- 
н1е; въ которомъ было празднес”%о, не изъ числа. обыкновенныхъ. 
Кто хочетъь имфть объ немъ’ поняте, прочти, каковы. были за- 
городные домы Помпея и Мецената. Наружность его не блистаетъ 





Почепъ. Иконостасъ Воскресенскаго храма. 
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ни рЪзьбою, ни позолотою, ни другими какими пышными укра- 
шенями: древй изящный вкусъ—его достоинство; оно просто, 
но величественно. Возвышенная на столпахъ сфнь покрываетъ 
входъ и составляетъ его преддвере. Торжественныя врата съ 
надписью; «ЕкатеринЪ Великой», сооруженныя изъ двухъ огром- 
ныхъ гранитныхъ и четырехъ яшмовыхъ столповъ, съ позлащен- 
ными подножями и надглавями, ведутъ изъ притвора въ круг- 
ловатый чертогъ, подобный аоинскому олеуму. Любопытство 
остановило бы здфсь осмотрфть печи изъ лазореваго камня, 
обширный куполъ, поддерживаемый осмью столпами, стфны, 
представляюця отдаленные виды, осв5щенные мерцающимъ свЪ- 
томъ, который вдыхаетъь нфкЙ священный ужасъ; но встрфчаю- 
щаяся внезапно изъ осмнадцати столповъ сквозная преграда, 
отдфляющая чертогъ сей отъ посл5дующаго за нимъ, поражаетъ 
взоръ и удивляетъ. Наверху вкругь висяпие хоры съ перилами, 
которыя обставлены драгоцфнными китайскими сосудами, и съ 
двумя раззолоченными великими органами раздфляютъ вниман1е 
и восторгъ усугубляютъ. Что же увидишь, вступая во внутрен- 
ность? При первомъ шаг представляется длинная овальная зала, 
или, лучше сказать, площадь, пять тысячъ челов$къ вмфстить 
въ себя удобная и раздфленная въ длину въ два ряда еще три- 
дцатью шестью столпами. Кажется, что исполинскими силами 
вмфщена въ ней вся природа. Сквозь оныхъ столповъ виденъ 
обширный садъ и возвышенныя на немаломъ пространствЪ зда- 
н1я. Съ перваго взгляда усомнишься и помыслишь, что с1е есть 
л`йствя очарован1я, или, по крайней мЪрЪ, живописи и оптики 
но приступивъ ближе, увидишь живые лавры, мирты и друмя 
благорастворенныхъ климатовъ древа, не только раступя, но 
иныя пвфтами, а другя плодами обремененныя. Подъ мирною 
тЪн1ю ихъ, индЪ какъ бархатъ, стелется дернъ зеленый; тамъ 
цвЪты пестрфютъ, здфсь излучистыя песчаныя дороги пролегаютъ, 
возвышаются холмы, ниспускаются долины, протягиваются про- 
сфки, блистаютъь стеклянные водоемы. ВездЪ парствуетъ весна, 
и искусство споритъ съ прелестями природы. Плаваетъ духъ въ 
удовольстви. Но едва успфешь насладиться издали зр$вемъ 
вертограда, нечувствительно приходишь къ возвышенному на 
степеняхъ сквозному алтарю, окруженному еще осмью столпами, 
кои поддерживаютъ сводъ его. Вокругъ онаго утверждены на 
подставкахъ яшмовыя чаши, а сверху висятъ лампады и цв$точ- 
ныя цфпи и вфнцы; посреди же столповъ на порфировомъ 
поднож1и съ златою надписью блистаетъ изсфченной изъ чистаго 
>: о* 
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мрамора образъ божества, шедротою котораго воздвигнуть сей 
храмъ. Единое воззрфнйе на него рождаетъ благоговфне и 
воспламеняетъ душу къ дфламъ безсмертнымъ». 

Таврическ1й дворецъ оказалъ на русскую усадебную архитек- 
туру весьма большое вляне. Верхъ пышности и богатства дворца 
князя Потемкина не оспаривалъ никто, и этотъ дворецъ считался 
первымъ и единственнымъ въ столиц$ и, понятно, онъ служилъ 
предметомъ нескончаемыхъ, посильныхъь подражанй. Каждый 
владфтель усадьбы, причисляюний себя къ передовому дворян- 
ству, стремился имфть у себя хотя бы нфкоторое подобе «таври- 
ческаго дворца» съ куполомъ, колоннами и флигелями. Старовъ 
былъ засыпанъ заказами, и по его проектамъ сооружено не мало 
художественныхъ усадебныхъ домовъ въ Росси. 

Сентиментальная мечтательность конца 18 вЪка, стремлен1е 
зажить спокойной «философской» жизнью находятъ особое 
выражен!е въ устройствЪ усадебныхъ, садовыхъ парковъ, гд№ 
каждый уголокъ представлялъь «непосредственныя», искусно 
устроенныя, «природныя» красоты. Темныя густыя чащи, хол- 
мистыя поляны съ бЪгущими по нимъ тропинками и вольными 
ручьями, косогоры съ кустарникомъ, дикя горы и овраги съ 
грозно шумяшими водопадами и грудами огромныхъ валуновъ 
представляютъ обычныя картины всякаго благоустроеннаго, ‹аг- 
линскаго» сада. Въ чаш деревьевъ скрывались бесфдки, хижины 
и павильоны, «убЪфжища любви, приюты грашй, храмы дружбы» 
и проч1я излюбленныя назван!я чувствительныхъ сердецъ. Самымъ 
лучшимъ украшенемъ усадьбы считался обширный прудъ съ. 
искусственными островами, мостиками и пристанями, которымъ 
придавали соотвЪтствуюций архитектурный видъ, обпий съ по- 
стройками усадьбы. 

«Диюй аглинской садъ», гдф бережливо сохранялись свф- 
жесть и сила природы, которую казалось невозможнымъ воспро- 
извести руками человЪка, въ сущности, стоилъ не меньшихъ 
трудовъ и заботъ, чфмъ его предшественникъ и прямая проти- 
воположность «французскй регулярный садъэ.‹ Природа», уси- 
ленная художественными создан1ями, стоила дорого и часто: 
поглащала ифлыя богатства. 

Изящный вкусъ и толковое пониман!е красоты требовали, 
кромЪ классическихъ «Палладлевыхъ и Витрувевыхъ» внфшнихъ. 
формъ, соотв$тствующихъь архитектурныхъ построен!й комнате. 
Фресковая декоративная роспись потолковъ и стфнъ требовала 
гармон!и и вкуса, присущихъь лишь опытнымъ и искуснымъ. 
живописцамъ. Насколько высоко стояло въ то время это искус- 
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ство, свидфтельствуютъ уцфлЪвния очаровательныя росписи, чуд- 
ные плафоны и панно вполнЪ европейскаго уровня, находянеся 
и подъ Петербургомъ, и подъ Москвой, и въ отдаленныхъ 
помфстьяхъ вельможъ и фаворитовъ. Изысканный вкусъ выска- 
зывался въ стильной обстановкЪ комнатъ: въ мебели, гобеленахъ, 
ФарфорЪ, бронзЪ$ и въ картинахъ лучшихъ мастеровъ. 

Эстетическая культура русскаго дворянства въ конц$ 18 в$ка 
стояла особенно высоко. Потребность въ утонченномъ внутреннемъ 
убранств$ достигала головокружительныхъ размфровъ. Ежегодно 
‘транспорты драгоц$ннфйшихь художественныхъь вещей пере- 
правлялись изъ-за границы моремъ и, несмотря. на страшную 
дороговизну пошлинъ и провоза, не говоря уже объ высокой 
стоимости самихъ вещей, съ огромнымъ рискомъ ихъ поломки и 
утраты развозились по невозможнЪйшимъ дорогамъ въ разныя 
стороны помфщичьей Росси. Дома и усадьбы представляли цЪ- 
лыя сокровищницы всфхъ отраслей искусства. Особенно выд$- 
лялись изъ нихъ усадьбы фаворитовъ, не только не уступавиия 
тому, что было сдфлано въ то время въ Западной Еврон$, но 
даже иногда превосходивиия ихъ своею грандозностью. На Юг 
процвфтала и славилась своею необыкновенной грандозностью 
и выдержанностью знаменитая Ляличская усадьба графа П. В. 
Завадовскаго, фаворита и крупнаго администратора 18 вЪка. 

Окружая себя царской роскошью, вельможи-помфщики, а за 
ними и болЪе значительное дворянство, вели прямо раззоритель- 
ную жизнь. ВсЪхъ обуревало какое-то бЪшенство веселья. Балы, 
гулянья, маскарады, спектакли, званые обфды тянулись безъ конца 
всю зиму. Въ лЪтнихъь резиденшяхъ веселье развертывалось еще 
шире и захватывало иногда, въ каждомъ случаЪ, цфлую недБлю. 
Театральныя представлен1я и балеты, выЪфзды на охоту, пикники 
и парадные обЪфды съ музыкой и хорами п$сенниковъ занимали 
цфлые дни и завершались иллюминашей и грандлозными фейер- 
верками. 

Мода, привычка къ роскоши и подражание двору поглощали 
огромныя денежныя средства. Эти средства пополнялись посто- 
янно изъ ‹неисчерпаемыхъ» доходовъ по имфниямъ. Пока велось 
«натуральное хозяйство», пока не было еще мнового сбыта 
сельскохозяйственныхъ продуктовъ внутрь страны и за границу, 
цфнность имфыШ соотвфтствовала количеству крФпостныхъ 
крестьянъ. При оцфнкЪ дворянскихъ имуществъ въ то время 
земли обыкновенно вовсе не считали, какъ особой цфнности: 
стоимость имфн:я опредфлялась только количествомъ душъ. 
Характеръ такого «землевладЬв1я» хорошо рисуетъ современ- 
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никъ-историкъ, князь М. М. [ШЩербатовъ: «Помфщики изъ дфт- 
ства отдалены отъ своихъ деревень, худо понимають всЪ тон- 
кости земледфл1я, кладуть свои деревни на оброкт, получаютъ 
велике доходы, пребывають въ службф, живутъ или по опре- 
дфлешямъ въ мфста, или по выборамъ, въ городахъ, не им$я 
ни времени, ни удобности ‘войти во всф потребности домострой- 
ства; а иные, ради удовольств1я своего, и безъ привязанности 
къ должности то же дфлаютъ». 

Знаменитый Петровскай указъ 1714 года отдалъ прежн!я 
«служилыя» земли въ полную дворянскую собственность, а жало- 
ванная грамота Екатерины П-ой ‘1762 года окончательно освобо- 
дила дворянство отъ обязательной службы, расширивъ вла- 
дфльческя права. 

Вм$ст5 съ общимъ усилен1емъ «привиллегированнаго сосло- 
в1я» много выигрывала его передовая часть—заслуженные. вель- 
можи и фавориты. Крупныя богатства ихъ созидались путемъ 
«пожалован!» населенныхъ имфшй. При Екатерин$ П-й было роз- 
дано около 800.000 душъ обоего пола. Въ этотъ «золотой вЪкъ» 
русскаго дворянства находились лица, «не умфвиия безъ помощи 
записной книжки перечислить всф свои помфстья». Любопытны 
причины и способы получен!я дарственныхъ земель въ то вре- 
мя: — «Слабости вфка, однако, не чужды были и князю Голи- 
цыну, онъ не прочь былъ прумножить свои богатства сред- 
ствами въ дух$ того времени: въ 1786 г., когда у вельможъ 
явилась «мода просить земель» въ Саратовскомъ намфстниче- 
ствЪ, и онъ просилъ П. С. Потемкина, «яко благодЪтеля, всЪхъ 
°оною награждающаго, пошарить по планамъ» и «побольше и 
получше ему отвести, коли можно съ рыбными ловлями, ибо, 
по болфзни своей, сд$лалъ обфщан1е по постамъ не сть мяса, 
то, слфдственно, только долженъ буду сть, коли своей не 
будеть рыбы, одинъ хлфбъ» *). Особенно много было «по- 
жалован!» при ПавлЪ [-мъ усифвшимъ, несмотря на крат- 
ковременность своего царствования, раздать около 530,000 душъ 
обоего пола. 

Праздничность и изящное веселье были необходимой при- 
надлежностью высокой культуры 18 вЪка. Въ устройствЪ по- 
мфщичьихъь усадебъ наиболфе ясно высказаны вкусы, мечты и 
стремления того времени. Маня гранд1ознаго строительства охва- 
тила русскихъ баръ въ конц 18 столфлля. Затраты на устрой- 


1) Изъ б1ограф!и князя С. Ф. Голицына. «Русске портреты 18 и 19 сто- 
ль». Издаше В. Кн. Николая Михайловича, П-й томъ, 1-й выпускъ, стр. 58. 
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ство усадебъ были громадны и нерфдко достигали до н$сколь- 
кихъ милл1оновъ рублей на тогдашн!я деньги... 

Все, что посильно теперь капиталу цфлыхь учреждений, дЪ- 
лалось единолично и, повидимому, не составляло большого 
обременен1я. Обширныя «столичныя» перкви, изумительные по’ 
своей гранд1озности иконостасы съ массивными серебряными, 
весьма цфнными вратами, колоссальные бронзовые монументы 
«въ память великимъ людямъ»,—все это дфлалось и ставилось, 
какъ обычныя необходимыя вещи! Что же сказать о гран- 
длозныхъ, хотя и не осуществившихся, замыслахъ гетмана Разу- 
мовскаго и Потемкина, объ ихъ с«идеальныхъ городахъ» съ 
университетами, консерватормями и кошями собора св. Петра 
въ РимЪ?!—Но самая исполинская архитектурная зат$я, при- 
ходившая кому-либо въ голову, сколоссальный кремлевск!й дво- 
рещь въ Москвф», требовавний боле ста милл1оновъ для своего 
осуществлен1я, останется навсегда показателемъ высшихъ куль- 
турныхъ идеаловъ 18 вЪка. Для проведен1я ихъ не останавли- 
вались ни передъ чфмъ; и въ данномъ случаЪ весь Кремль съ 
его соборами, Иваномъ Великимъ и теремами долженъ былъ 
быть заслоненнымъ самымъ гранд1ознымъ изъ всфхъ эстетиче- 
скихь предпрятй высококультурнаго 18 вЪка.—_ВЪка господ- 
ства дворянства и его художественныхъ идеаловъ. 

Новый вЪкъ принесъ новый образъ мыслей и новые взгляды 
на искусство. Прежние вольтерьянцы и эпикурейцы обратились 
КЪ благочесмю съ рфзко выраженной сентиментальной и мисти- 
ческой окраской. Увлечен1е гранд1озомъ «‹римскаго» искусства см$- 
няется влюбленностью въ «античный греческ1й м!ръ», въ частно- 
сти, въ своеобразную эллинскую архитектуру великой Эллады. 

Крайняя упрощенность прежнихъ «римскихъ» массъ, въ 
связи съ архаической обработкой эллинской дорикой,—рождаютъ 
новыя формы архитектуры, новый стиль, такъ называемый 
Александровск! й классицизмъ, или руссюй Етриге, захвативший 
и первые годы царствовавя Николая [-го. 

Съ 30-хъ годовъ т9 вЪка классика перестаетъ нравиться, и 
на смЪну ей приходитъ увлечене «романтизмомъ», еще въ концЪ 
т8 вЪка находившемъ себЪ м$сто въ устройствЪ ‹готическихъ 
замковыхъ» сооружен Екатерины. Въ 30-хъ годахъ это увале- 
чен1е вспыхнуло съ большей силой, отвЪчая создавшемуся инте- 
ресу къ средневЪковому искусству всюду въ Западной Европ. 
На Западф этоть интересъ возросъ съ пробуждевшемъ наш- 
ональнаго самосознан!я, заставившаго изучать и воскрешать 
искусство своихъ предковъ. 
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Въ Росси стремлен1е къ средневЪковью, вызванное вначалф 
простымъ подражанемъ вкусамъ Западной Европы, переходитъ въ 
попытку оффищальныхъ круговъ создан!я нашональнаго «рус- 
скаго стиля». Но эта попытка, за однимъ лишь исключен!емъ 
стройки московскаго большого Николаевскаго дворца, относится 
къ церковной архитектур$. ТЗ архитектора, которые компоновали 
церкви въ «русскомъ вкус$», строили гражданская сооруже- 
ня во всфхъ стиляхъ, появлявшихся послфдовательно въ За- 
падной Европ$ въ середин$ 19 вфка и м$нявшихся каждое 
десятилЪие. Въ этомъ собирательномъ стил было все, кромЪ 
классики, отвергнутой безповоротно. 

Съ упадкомъ интереса явилась и забывчатость, приведшая 
къ преждевременной утрат многихъ высокохудожественныхъ 
классическихъь произведен. Со смертью Екатерининскихъ и 
Александровскихъь вельможъ ихъ дворцы-усадьбы, полные ве- 
ликолпныхъ художественныхъ затфй, уже не нужныхь прак- 
тическому вЪку, пустфють и, не поддерживаемые своевремен- 
нымъ уходомъ, скоро превращаются въ развалины. Быстро со- 
зданное великолфше такъ же быстро и исчезало. 

Не имя тфсной связи съ окружающей жизнью и боясь всту- 
пить въ сферу развит!я и улучшен1я сельскаго хозяйства, по- 
м$фшичья жизнь оставалась въ тфсномъ кругу удовлетворен!я 
сложныхъ личныхъ потребностей и интересовъ. Досугъ весь 
цфликомъ былъ посвященъ привычному «служеншю наукф и 
искусству», требовавшему примнев1я широкихъ средствъ. Отъ 
жизни жадно брались всф ея дары, пока источникъ этой жиз- 
ни не ослабЪфлъ и не изсякъ.... 

Съ нимъ вмЪстБ постепенно угасала та культура, которая 
имфла идеаломъ—«жизнь для жизни». : 

Освобожден1е крестьянъ дало послф де! поводъ къ быстрой 
гибели былой культуры. Исключительная художественная зна- 
чительность послфдней хотя и индивидуальна, но въ высшей 
степени важна и составаяетъ лучшую страницу въ общирнЪй- 
шей и сложной истори русскаго искусства, мномя строки 
которой скажутъ не мало красиваго и объ искусств Юга той 
его поры, когда возсоздавалась тамъ классическая красота, вы- 
работанная вЪками. 





Фото-тинто-гравюра Т-ва „Образоване“ 


ЛЯЛИЧИ, АЛЛЕЯ ПЕРЕДЪ ДВОРЦОМЪ, 


П. ГЕТМАНСКИ ДВОРЕЦЪ ВЪ БАТУРИНЪ. 


Сынъ простого казака Григор1я Розума и Наташи Демёшки, 
АлексЪй Розумъ, возвысивпийся волею судебъ изъ пфвчихъ въ 
«бандуристы» царевны Елисаветы Петровны и зат$мъ сдфлавпийся 
супругомъ Императрицы, одаренный пфлымъ рядомъ вотчинъ и 
домами въ Петербург и МосквЪ, въ 1744 году былъ возведенъ 
въ графское достоинство. Съ нимъ вмфст$ это достоинство 
пробрЪтаютъ и его родственники. «Другъ нелицемфрный» Ели- 
саветы, безъ памяти любивций свою Украину и своихъ родствен- 
никовъ, графъ РазумовскАй обогатилъ всфхъ своихъ родичей. 
Младций братъ его Кириллъ и мать въ 1742 году были вызваны 
въ Петербургь. Здфсь Кириллъь Разумовсюй быль порученъ. 
воспитанию Г. Н. Терлова *), съ которымъ въ 1743 году К. Ра- 
зумовсюй былъ отправленъь за границу, «дабы ученьемъ возна- 
градить пренебреженное понынЪ время». Пробывъ два года въ 
Кенигсберг и въ Страсбург, гр. К. Г. Разумовский вернулся въ 
Россю «вполнф европейцемъ», говорилъ по-французски и н$- 
мецки и отлично танповалъ. Въ 1746 году 22-хъ лЪтъ гр. К. Г. Ра- 
зумовсюкй былъ уже назначенъ президентомъ Академи Наукъ, 
«въ разсуждени усмотрфнной въ немъ особливой способности 
‘и пробр$теннаго въ наукахъ искусства». 

Сильное покровительство, оказываемое гр. А. Г. Разумовскимъ 
своимъ соотчичамъ — малороссамъ, побудило посл$днихъ ходатай- 
ствовать о возстановлеши прежняго гетманскаго управленя, 
уничтоженнаго въ 1734 году со смертю гетмана Данила Апо- 
стола. Еще въ 1744 году, во время путешествия императрицы 
Елисаветы въ Клевъ на богомолье, на пути, на всфхъ станшяхъ 
подавались государынЪ прошен1я объ избран!и гетмана. Прошен1я 
эти, благодаря всемогуществу «добраго патр!ота», какъ называли 
малороссы гр. А. Г. Разумовскаго, были приняты благосклонно, 
но рфшен1е оттянулось по разнымъ причинамъ на долгое время. 
Только въ исходЪ 1749 года была дана Высочайше жалованная 
грамота о томъ, чтобы «быть въ Малой Росси гетману по преж- 
нему, коего избрать межъ себя, изъ природвыхъ своихъ людей, 


1) Г. Н. Тепловь воспитанникъ знаменитаго Феофана Прокоповича, 
хитрый дипломатьъ, фактическ!й правитель Малоросс1и въ гетманство гр. К. Г. 
Разумовскаго. 
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по малороссийскимъ своимъ правамъ и вольностямъ, вольными 
голосами». Для объявлен!я грамоты и присутствованя при избра- 
вши гетмана государыня отправила въ Глуховъ гр. И. С. Гендри- 
кова. Посл предварительныхъ и частныхъ переговоровъ «съ 
духовными и мирскими чинами» гр. Гендриковъ назначилъ днемъ 
‹элекщи» 22 февраля 1750 года. Поклонившись собравшемуся 
народу и казакамъ, онъ прочелъ жалованную грамоту и потомъ, 
оборачиваясь на всф стороны, н$сколько разъ громогласно спро- 
силъ: «Кого желаете себЪф въ гетманы?» На это духовенство, 
генеральные старшины и друпе высшие чины, равно и шляхет- 
ство, объявили, что «такъ какъ самымъ вЪфрнымъ и неутомимымъ 
ходатаемъ за нихъ постоянно былъ графъ АлексЪй Григорьевичъ 
Разумовсюй, то они за правое полагаютъ: «быть въ Малой Росси 
гетманомъ брату его, природному малоросс1янину Кириллу Гри- 
горьевичу Разумовскому». Народъ троекратными кликами под- 
твердилъ избран1е. Императрица Елисавета Петровна утвердила 
избран1е «малороссйской рады» и предоставила гетману права 
царскаго намфстника. 

30 1юня 1751 года городъ Глуховъ, со времени Петра [-го 
бывпий резиденшею Малороссийскаго края,проявлялъ кипучую 
жизнь: значительнфйиие малоросмяне съфзжались въ Глуховъ 
къ пр!Ъзду гетмана К. Г. Разумовскаго. Съ необыкновенной 
помпой прибылъ новый гетманъ Малоросци и зажилъ царькомъ. 
Глуховъ сдЪфлался маленькимъ Петербургомъ. Малороссйская 
знать переполняла городъ обыкновенно скромный и тихй. 
Еще до прЁБзда гетмана въ Глуховъ для него въ 1749 году быль 
выстроенъ дворецъ архитекторомъ Андреемъ Квасовымъ '). Въ 
дом гетмана давались пиры и блестяшая празднества съ раз- 
личными увеселен1ями: игрались французская комед!и, давались 
концерты и проч. у 

Однако вскор$ Высочайшимъ указомъ резиденцля была пере- 
несена въ Батуринъ, былую главную резиденшю гетмановъ 
Малоросаи и Запорожья, гдЪ тетманъ временно поселился и 


1) Дворецъ этотъ сгор$лъ и оть него не осталось никакихъ слфдовъ 
забыто даже м$сто, гд$ онъ находился. Въ музеЪ Тарновскаго въ Чернигов 
находится подписной планъ этого дворца 1749 года, спроектированный 
архитекторомъь Андреемъь Квасовымъ. Проектъ Глуховского дворца очень 
сходень съ чертежемъ дворца гр. А. Г. Разумовскаго, въ Перовф подъ 
Москвой, проектированномъ и строенномъ графомъ Растрелли. Оть Перов- 
скаго дворца тоже не осталось никакихъ слфловъ. Любопытно, что по 
проекту Перовскаго дворца государыня Елисавета Петровна распорядилась 
потомъ строить императорск!й дворецъ въ К1евЪ. 
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жиль въ деревянномъ дом, вплоть до сооружен!я каменнаго 
дворпа '). 

Разоренный и сожженный Батуринъ, по мысли гетмана, дол- 
женъ былъ превратиться въ «регулированный», хорошо обстроен- 
ный городъ, дЪйствительную столицу Малоросси, гдф образован- 
ный и умный гетманъ собирался даже основать столь необхо- 
димый для жизни края университетъ. Городъ и дворецъ соору- 
жались по именному указу на средства Малоросийской войско- 
вой казны. Вотъ что сообщаеть объ этомъ гетманъ Разу- 
мовскй графу Воронцову въ письмЪ 1755 года: «Архитекторъ 
Ринальди выписанъ по контракту изъ Иташи для строен1я города 
Батурина, которое быть должно по сил имянного указа; но сле 
потому безъ дЪйства остается, что скарбъ войсковой недоступенъ 
къ строеню города» 7). Еще въ самомъ началЪ гетманства для 
строений Глуховскихъ, а зат$мъ и Батуринскихъ, была учреждена 
особая комисмя съ архитекторомъ А. Квасовымъ во главЪ, кото- 
рый и велъ строительныя дфла, вЪроятно, до прЕБзда Ринальди. 

НеизвЪстно, въ какомъ видф былъ выстроенъ «городъ» Ба- 
туринъ и былъ ли вообще строенъ на средства казны, но отно- 
сительно дворца имфется свфдЪн1е, что онъ былъ строенъ на 
казенныя средства: объ этомъ свидфтельствуетъ историкъ А. И. Ри- 
тельманъ 3). Къ сожалфн1ю, въ указанномъ свфдфн!и неё сказано, 
что «казенный» Батуринск!й дворецъ былъ каменный, но, при- 
нимая во внимане важность офищальнаго возстановлевя преж- 
ней гетманской резиденши, да еще по особому плану, его нужно 
считать таковымъ. Тфмъ болЪе, что деревянный гетмансий домъ въ 
Батуринф уже былъ. Замфтимъ еще, что донынф существующий 
каменный Батуринский дворець называется Тепловскимъ двор- 
цомъ. Гр. К. Г. Разумовскай, избранный въ гетманы, не придавалъ 
большого значен1я этой ‹элекши» и больше проживаль въ 
ПетербургЪ, всф же бразды правлен1я взялъ въ свои руки его 
бывпий воспитатель Г. Н. Тепловъ. Строилъ ли Батуринск!й 


1) Фонъ-Гунъ, описывая въ 1805 году каменный Батуринск дворецъ, 
указываеть на существован!е въ то время другого гетманскаго дома: «и на 
самомъ уже выфздЪ изъ Батурина видфли деревянный домъ, въ которомъ 
жиль покойный фельдмаршалъ. Въ переди передъ домомъ за валомъ, на 
которомъ поставлены десять пушекъ, виденъ пребфдный лугь, которой 
возвышаясь, закрываетъ весь проч!й видъ; а съ другой стороны дома садъ 
изъ фруктовыхъ деревьевъ». Сочинен!е Оттона фонъ-Гуна. «Поверхностныя 
замфчан1я по дорог оть Москвы въ Малороссю къ осени 1805 года». 
М. 1806 г. ч. ИП. 

2) Архивъ кн. Воронцова, книга 25, стр. 221. 

3) Объ этомъ далЪе. 
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дворецъ Тепловъ, или же жилъ въ немъ, какъ фактичесвлй пра- 
витель Малоросси, имя его связано со дворцомъ, что указываетьъ, 
что дворець такъь или иначе строенъ до 1764 года, т.е. до 
окончательнаго упразднения гетманщины. 

Но вотъ недавнее неожиланное откры"т!е въ архивЪ$ князя 
Репнина старинныхъ плановъ Батуринскаго дворца, подписанныхъ 
архитекторомъ Камерономъ, устанавливаетъ авторство послФдняго, 
что дфлаетъ сооружен!е дворца крайне загадочнымъ. Единственно 
возможное предположене заключается въ томъ, что Батуринскай 
дворецъ былъ перестроенъ Камерономъ въ перюдъ 1799—1803 
годовъ. По словамъ б1ографа Разумовскихъ, А. А. Васильчикова, 


графъ К. Г. Разумовск!й страдалъ прямо маней строительства и’ 


въ посл$дн!е годы своей жизни увлекался стройкой такъ же 
сильно, какъ и въ дни юности. 

Имя архитектора Ринальди, выписаннаго изъ Итали «для 
строен1я города Батурина», указываеть на извфстную близость 
эпохи Бароккс; поворотъ къ классицизму только что въ то 
время начинался. 

Архитекторъ Антон!о а родивпийся въ 1709 году, 
прибылъ въ Россю въ довольно зр$ломъ возрастЪ. ВсЪ его про- 
изведен1я исполнены въ дух$ той двойственности архитектуры, 
которая имфла м$сто въ Росси со второй половины 18-го в$ка. 
Надвигавиийся классицизмъ проявлялся все болфе и болЪе, но 
далеко еще не угасали и формы барокко. Такля колебания про- 
должались до 80-хъ годовъ 18-го вфка и имъ всец$ло былъ 
подверженъ Ринальди. Въ его произведен!яхъ всегда зам тно 

лебан1е: то онъ подъ властью оживленнаго своеволя формъ 

лин, то поражаетъ строгой суровостью и какъ бы умышленной 
скупостью формъ. Иногда въ классически задуманномъ сооруже- 
ни у него вдругъ проскальзываютъ игривыя формы барокко. 
Какъ напримфръ, въ Петербургскомь Мраморномъ дворцЪ 
(1768—1772 г.). Въ этомъ серьезномъ, строгомъ и даже суровомъ 
здани, гд$ все обдумано и взв$шено до мелочей, какъ-то странно 
встрфтить безпокойныя формы Елисаветинской эпохи. 

Въ Батуринскомъ дворцЪ, какъ увидимъ далЪфе, такая двой- 
ственность замфтна, но ея нЪть въ блестящихъ произведен1яхъ 
Камерона, совершенно чуждыхъ устар$лымъ формамъ барокко. 

Не малое участе Ринальди въ стройкахъ гр. К. Г. Разумовскаго 
подтверждается въ письмЪ его къ гр. М. И. Воронцову отъ 2т юля 
1757 года: «Я держалъ черезъ пять лЪтъ и прежняго архитектора 
Ринальди по моему собственному опредфлению», т.-е. съ 1752 
года, или со времени пр!$зда Ринальди въ Росслю. Называя его 
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«прежнимъ»; гр. Разумовскй, несомнфнно, имфлъ въ виду вы- 
званныхъь имъ въ Батуринъ въ 1757 году «новыхъ» художни- 
ковъ—архитектора Бартулати вмфстЪ съ декораторомъ Венерони. 

Гетманство Разумовскаго, къ которому онъ относился такъ 
небрежно, мирно продолжалось все время царствован1я Елиса- 
веты, т.е. до 1762 года. Съ восшестыемъ на престолъ Ека- 
терины П гр. К. Г. Разумовскй сдфлался ревностнымъ ея сто- 
ронникомъ и навсегда остался ея преданнымъ другомъ. Временное 
охлажден1е императрицы вызвала неосторожная просьба гр. Разу- 
мовскаго о преемственности гетманскаго достоинства, зло про- 
диктованная двуличнымъ Тепловымъ. Эта просьба имфла слфд- 
стыемъ окончательное уничтожен!е гетманства въ 1764 году. 

Любопытенъ одинъ эпизодъ, рисуюций подозрительность ма- 
тери гр. Разумовскаго, знаменитой «Розумихи»: «Въ 1752 году гет- 
манъ Разумовсклй боле двухъ м$фсяцевъ употребилъ на обозрфне 
подчиненныхъ ему главнфйшихъ городовъ и м$стечекъ. Въ про- 
Ъздъ гетмана черезъ Черниговъ случилось съ нимъ весьма обы- 
кновенное, но народомъ ‘иначе перетолкованное происшествие: 
объЪзжая верхомъ съ многочисленною свитою городскя укрфп- 
лен1я, подлф главнаго кр$постного баст1она, при перкви св. 
Екатерины, сорвалъ съ него вихрь ленту св. Андрея Первозван- 
наго. Совфтникъ и любимецъ гетмансюй Г. Н. Тепловъ не 
допустилъ ее упасть и, подхватя, намфревался было надфть на 
графа, но посл$дь!й взялъ у него ленту, свернулъ и положилъь 
въ карманъ. Узнавъ о семъ происшестви, мать гетманская, жен- 
щина умная, но придерживавшаяся старыхъ обычаевъ, уговаривала 
неоднократно сына удалить отъ себя любимца, предсказывала 
посл$дств1я, долженствовавпия произойти отъ совЪфтовъ его. 
Разумовский уважалъ мать, но не послушался, однакожъ, на сей 
разъ, ея наставлен1я, къ собственному своему вреду. Благодаря 
проискамъ и клеветамъ Теплова, Разумовский впосл$дств!и впалъ 
въ немилость у Государыни» 1). 

Отр$шен!е отъ гетманства гр. Разумовскаго произошло какъ 
бы по его просьбЪ: въ 1764 году въ ноябрЪ графъ К. Г. Ра- 
зумовсюй, «утрудившись въ разсужден!и пространства много-' 
трудныхь дфлъ Малоросайскихъ, какъ равно и другихъ Вели- 
коросайскихъ, не меньше важныхъ его упражнений, просилъ, сего 
ради, ея императорскаго величества о всемилостивЪйшимъ снят!и 
съ него гетманскаго чина, если благоволено будетъ, по каковому 
прошению, снисходя, ея императорское величество благоволила 





1) «Истор1я Малороссм» Бантышъ-Каменскаго стр. 457. 
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снять съ него тотъ чинъ, а вмфсто того изволила наградить, съ 
оставлешемъ ‘по жизнь его пенс1она гетманскаго, по 50.000 руб- 
лей и съ прибавкою еще по 10.000 рублей изъ Малороссййскихъ 
доходовъ и съ пожаловашемъ притомъ въ собственное наслЪдство 
города Годяча съ Ключемъ, къ нему принадлежащимъ, и волости 
Быковской, кои на урядъ гетманск!й принадлежать, да въ Бату- 
рин$ на казенныя средства построенный гетманскАй домъ» '). 
то ноября 1764 года гетманство было уничтожено и замЪ- 
нено Малороссйской Коллемей съ президентомъ графомъ П. А. 
Румянцевымъ во главЪ. Гетманъ Разумовский былъ переименованъ 
въ фельдмаршалы и получилъ отпускл, за границу, гдЪ онъ и 
пробылъ 1765—1767 года. Возвратившись въ Петёрбургъ, онъ про- 
жилъ тамъ до 177т года, когда, овдовфвъ, Е въ остав- 
пийся за нимъ г. Батуринъ, гдЪ и оставался до самой своей смерти. 

Получивпий хорошее воспитане, много путешествовавний, 
гр. К. Г. Разумовскй обладалъ изящнымъ вкусомъ и зналъ 
толкъ въ искусствахъ. Будучи президентомъ Академ!и Наукъ, 
онъ первый мечталъ объ основани Академи Художествъ, что 
_ впослфдстыи и осуществилось его близкимъ другомъ гр. И. И. 
Шуваловымъ при его участи. 

Любовь къ искусствамъ унаслфдовалъ трет1й— любимый сынъ 
фельдмаршала, гр. Андрей Кирилловичъ Разумовскй (1752— 
1836 г). Онъ получилъ блестящее воспитан!е дома, а затф$мъ въ 
Страсбург$ и Англии. Будучи извфстнымъ дипломатомъ, онъ 
былъ послфдовательно посломъ въ Неаполф, Копенгаген, Сток- 
тольм$ и ВЪнЪ. Страстно любивший искусство и дЪлавший безум- 
ныя траты он’ всюду собиралъ картины, бронзу и всякя рфд- 
кости. Въ 1799 году гр. А. К. Разумовсвй былъ временно отстра- 
нень отъ службы и долженъ быль жить до 1802 года въ 
Батурин$ вмЪст$ съ отцомъ. Это время ссылки какъ разъ 
совпадаетъ со временемъ постройки, или, вЪрнЪе, перестройки 
Батуринскаго дворца архитекторомъ Камерономъ.. 


Принимая во вниман!е все сказанное, ожидаешь встрфтить 
въ Батуринскомъ дворц$ первоклассное художественное произве- 
ден1е, обладающее перлами искусства.—Да, это такъ и было, 
но безжалостная судьба не пощадила памятника,—онъ превра- 
щенъ въ руины... 

Пося$ Разумовскихъ усадьбы ихъ частпо перешли въ казну, 


1) А. Ригельманъ. «Истор!я казаковь Малороссйскихь и Донскихъ» 
часть Ш. 
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среди нихъ и Батуринъ съ его дворцомъ. Съ 1887 года полураз- 
рушенный, никому не нужный дворецъ перешелъ въ руки по- 
слфдняго владфтеля, КЛевскаго военно-окружного инженернаго 
управлен1я, едва не погубившаго его совсфмъ. Тогда-то онъ и 
былъ запущенъ окончательно. Нанимаемый военнымъ вфдомствомЪ 
сторожъ не жилъ при дворцф, и присмотръ его, видимо, былъ 
фиктивенъ. Изъ дворца за это время было расхищено все, что 
представляло хоть какую-нибудь цфнность. Не мало пострадалъ 
дворецъ въ бытность его м$стомъ сосредоточенля военныхъ ма- 
невровъ и учевй, когда почва вокругъ дворца была изрыта, а 
садъ часто порубленъ. Въ 1905 году уже самимъ вфдомствомъ 
было приступлено къ систематическому разрушен1ю дворца, когда 


былъ сломанъ одинъ изъ боковыхъ служебныхь корпусовъ.. -. 


По счастпо, благодаря еще во-время возбужденному ходатайству, 
дальнфйшее систематическое разрушен!е дворца прекратилось *). 

Батуринск!й дворецъ возвышается на л$вомъ крутомъ берегу 
р. Сейма. Совершенно одиноко царить онъ надъ пустынной 
окрестностью, вдали отъ поселка. Внизу, въ сторонф без- 
порядочно разбросаны неуклюже дома и хаты. Далеко, далеко 
виднфется церковь, а прямо развертывается широкая понорама 
долины рфки Сейма захватывающаго простора... 

Пустынно кругомъ дворца. Осл$пительное солнце ярко 

обрисовываетъ развалины фантастической красоты. Строгимъ 
классицизмомъ вфетъ отъ изящныхъ полуразрушенныхъь формъ 
дворца. Любуясь ихъ неподражаемой красотой положительно 
забываешь, что находишься въ Росс1и, что этому здан1ю минуло 
какихъ-нибудь сто лфтъ и невольно оцфниваешь эти руины, 
какъ подлинный памятникъ глубокой старины далекой и прек- 
расной Итами. 
‚ Смягчая суровую пустынность ближайшей окрестности двор- 
ца, сзади него помфстился столфтьй паркъ. Но это назване 
звучить жалкой насм$шкой,—онъ въ большей части уже вы- 
рублень и запущенъ. Н$ть никакихъ слфдовъ былыхь аллей, 
нфть признаковъ былой разбивки сада; все превратилось въ 
пастбище для стадъ. 

Площадка передъ дворцомъ, вЪроятно, была разбита подъ 
«регулярный садъ», окрестный видъ съ нея чудный. Площадка 

1) Вь 1911 году Батуринск!й дворедъ переданъ въ вфдфве «Общества 
защиты и сохранея въ Роса памятниковъ искусства и старины», ‘которое 
задалось цфлю предохранить дальнфйшее разрушев!е дворца, не производя 


притомь никакихъ реставрашй, желая сохранить потомству тотъ видъ зда- 
ня, въ которомъ оно дошло до нашихь дней. 
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эта въ значительной степени пострадала во время пребыван1я 
здфсь войскъ артиллери, изрывшихъ ее для постановки орудй, 
котловъ и устраивавш_хъ здфсь окопы. 

Направо и налЪво отъ дворца когда-то находились два сим- 
метричныхъ ‘флигеля «гостиниц» съ центральными коридорами, 
о служивавшими ’многочисленныя комнаты, предназначенныя 
для гостей. Отъ симметричныхъ корпусовъ нын$ остался лишь 
сдинъ, такъ же какъ и дворецъь разграбленный, разрушенный, 
пороспий кустарникомъь и даже деревцами. Оба корпуса соеди- 
няшись съ дворцомъ въ одно цфлое съ помощью каменной рЪ- 
шетчатой ограды. Отъ послфлней осталось нынЪ нфсколько по- 
луразрушенныхъ столбовъ, съ трудомъ дающихъь возможность 
опред$лить архитектуру ограды, близкую къ барокко. 

Главный корпусъ дворца по плану не великъ разм$ромъ. 
Онъ чрезвычайно компактенъ въ своемъ прямоугольникЪ, къ 
которому съ боковыхъ сторонъ примкнули полукруглые, сим- 
метрическле выступы. Эти, центральные выступы съ боковыхъ 
фасадовъ были когда-то Фвфнчаны еферическими куполами. 

`ТГлавный ‘фасадъ дворцй украшенъ прелестнымъ восьмико- 
лоннымъ портикомъ, раскинутымъ по всему’ фасаду. Это самое 
лучшее, самое блестящее по`композиши мЪсто дворца. Фасадъ, 
выходяний въ паркъ, довольно скроменъ, но онъ лишенъ когда- 
то украшавшей его веранды. 

Главный корпусъ дворца, лишенный кровли, представляетъ 
одинъ лишь остовъ. Напрасно будемъ искать здфсь сл$довъ 
прежней пышности, роскоши и богатства!.. Полы и потолки 
прогнили по всфмъ этажамъ и провалились почти всЪ. Все 
мало-мальски цфнное расхищено ‘давно: исчезли двери и окна 
вмЪст$ съ колодами и рамами, и ихъ мяюция отверст1я жалобно 
смотрять съ фасадовъ; исчезъ совершенно паркетный полъ, и 
нфть ни куска, ни малфйшаго намека на ихь рисунокъ; 
исчезли кафельныя печи, и лишь съ трудомъ въ грудахъ ихь 
развалинь еще можно отыскать нфсколько разбитыхъ ‘кафлей 
изящнаго рисунка; исчезли подоконники, лфстницы и каменные 
сходы, и только осколки ихъ цфннаго матерлала указываютъ на 
то, что это было... Сохранивийеся остатки штукатурныхь тягъ 
свидЪфтельствуютъ о н$фжной тончайшей лЪпк$ плафоновъ. 
Особенно хорошо сохранилась лЪика карнизовъ въ полукртлыхъ 
залахъ, но и туть не осталось ни малфйшаго слфда рисунка 
фресковой росписи, которой смутныя пятна видны тутъ и тамъ 
въ разрушенныхъ залахъ двсрца. Время стерло замыслы худож- 
никовъ. Влага и пыль выфли краски... 
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Ляличи. Главный корпусъ дворца. 1790-е годы, 
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Постепенно умышленное разрушен!е подкралось и къ мо- 
нументальнымь формамъ, чему способствуеть какъ нельзя бо- 
лЪе отсутстые кровельной защиты. Отпавш1я разрушенныя части 
каменныхъ карнизовъ, поясовъ и прочихъ архитектурныхъ формъ 
исчезли безсл$дно. Погибла уже веранда со стороны парка, и 
никакой изслфдователь не рфшитъ: какое назначене имфли 
окна боковыхъ, перпендикулярныхь фасаду стфнокъ съ по- 
луколонками по концамъ; какъ съ стфнками соединялся лЪст- 
ничный центральный всходъ на веранду, а также спускъ въ 
подвалъ; не говоря уже о перекрывавшей все это кровлЪ, 
на существован!е которой указываетъ отсутстые карниза между 
вторымъ и первымъ этажами. 

Разрушенный дворецъ, лишенный цфльности и многихъ 
архитектурныхь формъ, все же производить и нынЪ сильное 
впечатлЪн1е своей высокохудожественной цфнностью. Простота, 
изящество и стройность формъ и нынЪ въ руинахъ не исчезли. 
Что же представляль собою цфльный нетронутый дворецъ!!.. 

Не задаваясь цфлью описывать расположен!е комнатъ, зна- 
чен!е которыхъ утерялось, отм$тимъ, что входъ во дворецъ былъ 
съ главнаго фасада. По л$стниц$ изъ трехъ короткихъь маршей 
входили на площадку и черезъ угловую проходную комнату, съ 
правой стороны, шли въ лФстничное помфщен!е, откуда или 
поднимались вверхъ, или шли налфво, первой дверью въ освЪ- 
щенный тремя окнами (съ нижней лФстницы) широкий центральный 
коридоръ, соединенный съанфиладой комнатъ. Этотъ же коридоръ 
соединялся съ пентральнымъ служебнымъ лфстничнымъ помЪ- 
щен1емъ, проходившимъ черезъ вс$ этажи вверхъ и внизъ. 
Первый, нижнЙШ этажъ высматриваеть служебнымь помфще- 
н1емъ, гдЪ иЪвая половина какъ бы предназначалась для сбор- 
ныхь и премныхъ, а правая для канцелярми. Расположение вто- 
рого этажа просто и понятно, —этб парадныя премныя, гостиныя 
и залы. Три помфщен1я изъ нихъ_лфстница, центральный пе- 
реходъь и чфвый угловой залъ выходятъ на ‘террасу портика 
главнаго фасада. 

При выходЪ на эту террасу сквозь монументальную колон- 
наду охватываеть ширь и свфтъ холмистыхъ далей долины 
р. Десны, залитыхъ солнцемъ. Ласково нфжитъ взоръ туманно. 
серебристая пелена рЪки, уходящая вдаль.... Всецф$ло отдаешься 
очарован1ю удивительной картины и живешь ея красотой. Можно: 
долго любоваться этой несравненной панорамой, этимъ един- 
ственнымъ пейзажемъ, равныхь которому мало въ Росси. 

СоотвЪтственно главному фасаду три помфщеня дворца 
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выходять на веранду со стороны парка. Еще существуетъ дверь 
изъ угловой комнаты, выходившая на открытую террасу, откуда 
открывался боле уютный, болфе игтимный видъ въ сторону 
парка. Верхний, трет!й этажъ дворца, повидимому, предназначался 
для интимной, семейной жизни. Полуподват вмфшалъ гарде- 
робъ, прислугу, кухню, кладовыя. Боковые орпуса съ цен- 
тральнымъ коридоромъ служили обширнымъ т ›мфщенемъ для 
пр1Бзжихъ. ВФроятно, находились при дворцф ‹ е и службы. 

Несмотря на ужасающее разрушене Батуринскаго дворца, 
въ немъ видна исключительная художественная значительность 
и. утонченная красота. Въ простыхъ, увфренныхъ формахъ ви- 
денъ благородный вкусъ большого архитектора, прекрасно по- 
нимавшаго величественную простоту архитектуры Паллад1о,—его 
духъ, его пропорши. 

Величественный восьмиколонный портикъ дворца оригинально 
соеди/ “нъ со стфнами дома арками. Этотъ чистфйпий Пал- 
4й премъ примфненъ знаменитымъ зодчимъ 16-го вЪка 
ее во разъ. Здфсь, въ Батуринскомъ дворцф$ эти арки 
прекраснымъ переходомъ кь скромной глади стфнъ 
боковыхъ штукатурныхъь фасадовъ, украшенныхъ карнизами и 
поясами изъ тесаннаго камня. Тяжелый, весь рустованный нижн!Й 
этажъ служитъ монументальнымъ постаментомъ для всего зданя. 
Весьма своеобразенъ архитектурный премъ убранства этого этажа 
ложной аркатурой, въ глухихъ пролетахъ которой какъ бы прорЪ- 
заны отверст1я оконъ, доходяния до верха арокъ. Этотъ архитек- 
турный пртемъ широко использованъ во французской архитектурЪ 
школы Жака Франсуа Блонделя въ первой половинф 18-го вЪка. 

Страннымъ кажется здЪсь, во дворш$ такое запоздалое соче- 
тан1е тяжелаго, архаическаго низа съ изящно-легкой колоннадой 
портика, украшенной нфжно нарисованными 1оническими капите- 
лями эллинскаго типа. И страннымъ кажется въ строго логичной: 
концепши формъ всего дворца встрЪтить по существу не нужное 
тройное расчленене нижняго этажа подъ сплошныме ‚о 
комъ фасада. 

Шотландець Чарлсь Камеронъ, прибывиий изъ а вЪ 
Росаю въ 1779 году, долженъ былъ замфнить собою, по словамъ 
императрицы Екатерины, «устарфвшихь франпузовъ», т.-е. архи- 
текторовъ, которыхъ ‘она находила слишкомъ бардчными, Дела- 
мота, Фельтена и даже Ринальди, который былъ истый италья- 
- нецъ. Женственно-грацозная архитектура Камерона, увлекающа- 

тося палладанца, воспитаннаго на классическихъ образцахъ 
Рима и Греши, слишкомъ далека отъ безпокойныхъ формъ ба- 
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рокко; особенно—въ пору конца его дфятельности, въ рас- 
цвфтшую вполнф эпоху классицизма. 





Фельдмаршалъ Разумовский умеръ въ глубокой старости и 
похороненъ тутъ же въ Батурин. О немъ существуетъ мно- 
жество разсказовъ: о его богатствЪ, шедрости и роскошной 
жизни; о его доступности и грубоватой прямотЪ съ оттфн- 
комъ чисто малороссйскаго добродупия. Несмотря на воспита- 
не, заграничныя путешествыя и придворную жизнь, онъ все- 
таки оставался хохломъ и самъ признавался, что, какъ заиграють 
на бандурЪ, онъ долженъ поскорфе вспомнить кто онъ, чтобы 
не пуститься въ гопакъ. 

На фельдмаршала имфла очень большое вллян1е графиня 
Софля Осиповна Апраксина, его родная племянница, дочь се- 
стры Анны Григорьевны Разумовской въ замужеств$ за гене- 
ральнымъ обознымъ О. А. Закревскимъ. По смерти жевы 
фельдмаршала графиня Апраксина перефхала къ нему въ домъ, 
гд$ и прожила боле тридцати лЪфтъ. Красивая, умная и хитрая 
въ то же время властолюбивая, скупая и жадная она, поль- 
зуясь добродупиемъь и безхарактерностью фельдмаршала, скоро 
стала полной хозяйкой въ его домЪ, все забрала въ свои руки 
и не покидала гр. Разумовскаго до его смерти, сл$дуя за нимъ 
изъ Петербурга въ Москву, изъ Москвы въ Батуринъ. Она очень 
заботилась о сокращен!и расходовъ не въ мфру щедраго и ра- 
сточительнаго фельдмаршала, привыкшаго жить по царски; 
хлопотала о надзор$ за управителями и о сокращен1и громадной 
Батуринской дворни. 

Хотя и прикрываемое близкимъ родствомъ, положеше гра- 
Фини Апраксиной въ  домЪ Разумовскаго являлось двусмыслен- 
нымъ и отдалило оть него всфхъ его дфтей. Одинъ лишь лю- 
бимый сынъ его, гр. Андрей Кирилловичъ Разумовскй, не 
прерывалъ съ нимъ сношешй и даже не за долго до смерти 
отпа прожилъ вмфст$ съ нимъ въ Батурин$Ъ, будучи въ ссылкЪ, 
нЪфсколько лЪтъ. 

Несчастный одинок престар$лый фельдмаршалъ, покинутый 
своими дфтьми, скончался 9-го января 1803 года и былъ похо- 
роненъ въ Воскресенской церкви въ Батурин. 

Воскресенская перковь, по предан1ю, воздвигнута на мЪстЪ 
разрушенной Троицкой Мазепинской церкви. Она построена 
на средства гр. К. Г. Разумовскаго и освящена въ 1803 году, 
въ годъ кончины графа. Церковь проста и не блещетъ боль- 
шимъ художественнымъ замысломъ. Народное предан!е говоритъ, 
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что эта церковь построена изъ огромной башни, которую назы- 
вали Мазепинымъ столпомъ. По приказан!ю гр. Разумовскаго 
столиь этотъ былъ разобранъ, и изъ него получено было нф- 
сколько тысячъ пудоБъ желфза и столько кирпичу, что доста- 
точно было на построен!е церкви; кромЪ того въ столп этомъ 
будто бы было найдено много денегъ. Все это гр. Разумовский 
пожертвоваль на сооружене храма. Народное предан!е, вф- 
роятно, оставпийся въ запуст$н!и храмъ св. Троицы, пося$ раз- 
грома Батурина Меншиковымъ 
вЪ 1708 году, и называло Ма- 
зепинымъ столпомъ. 

Въ трапезной части Воскре- 
сенскаго храма, на южной сторонЪ 
находится могила графа, надъ ко- 
торой поставленъ памятникъ изъ 
° чистаго благо мрамора. На пье- 

| десталЪ памятника помфщена 
’ надпись: 
у «ЗдЪсь покоится тБло Его Слятель- 
ства Господина Генералъ-Фельдмарша- 
ла Сенатора, ДЪйствительнаго Кам- 
\  мергера и Орденовъ Роса йскихъ Свя- 
(_ таго Апостола Андрея Первозваннаго, 
Святаго Александра Невскаго, Пол- 
скаго бЪлаго орла и Голстинскаго и 
Святыя Анны Кавалера Графа Кири- 
ла Григоревича Разумовскаго, родив- 
шагося въ 1728-мь Году Марта 18-го 
дня, а скончавшагося въ Батурин 
т803 Генваря 9-го въ два часа попо- 
лудни. /Кипмя Его было семьдесятъ 
четыре Года, девять м$сяцовъ и дват- 
цать два дни». 

По сторонамь этой надписи 
помфщенъ гербъ графовъ Разу- 
мовскихъ (въ двухь тождествен- 
ныхь видахъ) съ девизомъ: «Рашагл ехеп4деге #с95». Надъ 
пьедесталомъ, на квадратной тумбЪ находится бюстъ покойнаго 
фельдмаршала въ медальонЪ, увфнчанный лавромъ и дубомъ. 
На тумбЪ помфщена урна, покрытая флеромъ,—покрываломъ 
забвен1я. Памятникъ производитъ сильное впечатлфн!е своей 
художественной простотой, выразительностью и замфчательной 
детальной обработкой. 

Въ храм$ имфются дороше богослужебные сосуды, по пре- 


дан1ю, поступившие изъ домовой (?) церкви графа. 





Ш. КОЗЕЛЕЦК!Й СОБОРЪ. 


Большимъ художественнымъ памятникомъ обширной строи- 
тельной дфятельности графовъ Разумовскихъ довын$ считается 
грандозный соборъ во имя Рождества Пр. Богородицы въ 
г. КозельцЪ, Черниговской губернйи. Соборъ строился много 
лфтъ и, кажется, для его сооруженя не жалЪфли ничего, ни 
хлопотъ, ни средствъ. Соборъ вышелъ на славу и на долгую 
память родному городу всесильныхъ уроженцевъ края. 

Заботы графовъ Разумовскихъ украсить городъ значительно 
превысили эту ближайшую цфль. Соборъ является не только 
достопримфчательностью города, но и лучшимъ представителемъ 
храмового зодчества 18-го вЪка. 

1752 годъ, начало сооружев!я собора, совпадаетъ со временъ 
перваго объфзда графомъ Кирилломъ Григорьевичемъ Разу- 
мовскимъ, въ зван!и гетмана Малоросси, «всфхъ полковыхь и 
другихъ знатнфйшихь городовъ и м$стечекъ». 

Соборъ, вЪроятно, сооружался на обшуя средства братьевъ 
Алексфя и Кирилла Разумовскихъ, видимо, мечтавшихъ сдфлать 
его усыпальницей для „своего рода !). 

Соборныя л$тописи Козелецкаго храма указывають, что ему 
удфлялось большое внимане, такъ какъ соборъ считается по- 
стройкой знаменитаго оберъ-архитектора графа Растрелли, строив- 
шаго, какъ извфстно, и Клевсюй Андреевсклй соборъ. Козелецкй 
соборъ грандознфе и много общирнфе Андреевскаго собора. 
Внутренняя отдфлка его пышнфе и богаче Андреевской и также 
исполнена различными мастерами. 

Сложное дфло сооружен!я грандознаго собора продолжалось 
до 1763 года, когда и было окончено, по предан!ю, матерью Ра- 
зумовскихъ, графиней Наташей Дам1ановной Разумовской, гдф 
въ склепф храма она и была погребена. Въ память ея туть же 
въ склеп$ быль учрежденъ придфлъ во имя Адрана и Натами. 





1) Полуподвальный этажъ собора спещально предназначенъ для скле- 
повъ съ камерами для отдфльныхъ погребений. 
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Доведенная до конца, постройка съ честпо могла бы занять 
выдающееся положение въ любой изъ столицъ. И до нын% соборъ, 
потерпфвпий не мало измфнен!й, положительно поражаеть своею 
неожиданностью среди садовъ и хатъ незначительнаго городка, 
едва насчитывающаго пять тысячъ жителей обоего пола и всЪхъ 
вфроисповЪданий. 

Захватывая обширный участокъ соборной площади города 
Козельца, соборный храмъ широко раскинулся близъ мЪ$ста 
бывшей церкви, окруженный ст$ной, домами причта, теплой 
перковью и колоссальной колокольней «въ три звона», под- 
черкивающей всю важность храма и широк!й размахъ замысла 
его строителей. 

Удивительна эта царственно-пышная храмовая группа, волею 
судебъ закинутая въ захолустье. На фон богатой раститель- 
ности южнаго городка пышно рисуется почти дворцовая архи- 
тектура храма. Солнце заливаетъь яркимъ свфтомъ замысловато 
изогнутыя формы, изящество и стройность которыхъ выше вся- 
кихъ похвалъ. Царственная гранд1озность храма еще боле импо- 
нируетъ вблизи, гдф легче оцфнить всю сложную концепиио 
криволинейныхъ формъ и ихъ раккурсы. 

Приподнятый на полуэтажъ, храмъ съ трехъ сторонъ иметь 
ходы, по которымъ можно спуститься внизъ въ мрачный и 
низюй, безъ всякаго убранства, полуподвальный склепъ. Под- 
нявшись вверхъ изъ тфхъ же входовъ, встр$чаешь полную про- 
тивоположность низу. Здфсь поражающая масса свЪта, захваты- 
вающая обширность пом$щен1я и пышное великол5ше отдфаки. 
Всюду по ст$намъ, по сводамъ и карнизамъ пышныя гирлянды 
изъ листьевь и цвЪтовъ, роскошныя картуши и чудной лфпки 
головки ангеловъ,—все это подчинено строгой архитектурной 
композищи внутренняго убранства, непринужденно и легко одЪв- 
шей столбы и стфны храма. Глазъ съ интересомъ слфдитъ за 
богатой простотой убранства, за непринужденно легкимъ бЪфгомъ 
архитектурныхь лин! и изящныхь формъ. Но болфе всего 
вниман!е приковываетъ поражаюнций своей громадой иконостасъ. 
Это цфлая декоративная поэма, выразительности и красотЪ ко- 
торой художникомъ подчинено все декоративное убранство храма. 


Прекрасно обработанный, компактный, конструктивный планъ 
трехпрестольнаго собора ') какъ бы содержитъ украинскую идею 


1) Главный престолъ въ честь Рождества Пр. Богородицы, лфвый въ 
честь св. Захари и Елисаветы, правый въ честь св. ап. Петра и Павла. 
КромЪ того, какъ указано выше, въ полуподвальномъ этаж склепа учрежленъ 
придфль въ честь св. Адр1ана и Натали. 
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Ляличи. Парадная лестница дворца. 
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равноконечнаго креста, выд$леннаго изъ общей квадратной формы 
закруглен1емъ концовъ. Эти плановые закругленные концы пре- 
красно использованы въ внутреннихъ формахъ храма. Вздымаясь 
сводами подъ самый куполъ, они даютъ просторъ и дфлаютъ вид- 
нымъ центральный куполъ при самомъ вход$ въ храмъ чуть не до 
самаго зенита. Достигнутый просторъ усугубленъ четырьмя свЪфт- 
лыми куполами, помфщенными надъ угловыми частями плана. 
Обильный, умфло разсчитанный свЪ$тъ оконъ, въ два яруса, въ 
высокой степени дополняетъ художественность замысла внутрен- 
няго велич1я собора. Умфренное архитектурное убранство стфнъ 
и сводовъ, въ сплошной спокойной, бЪлой клеевой окраскЪ, 
дышитъ изящнымъ благородствомъ, выгодно выдфляя всю рос- 
кошь величественнаго иконостаса, сплошной стфной вздымаю- 
шагося къ сводамъ храма. 

Начинаясь прямо съ пола храма безъ всякой солеи, иконостасъ 
двумя полными ярусами проходитъ черезъ весь храмъ, имЪя трое 
царскихъ врать и въ совмфшен!и — четыре сфверныхъ и южныхъ 
двери. ЦЪ$лый лЪсъ изяшныхъ витыхъ колоннъ ритмически прохо- 

_дитъ по ярусамъ и стремительно уносится далеко ввысь, подъ самый 
куполъ, оживленно выдфляя цфлый рядъ изумительно разнооб- 
разныхъ архитектурныхъ формъ. Всю прелесть ихъ смЪ$лыхь и 
несжиданныхъ раккурсовъ возможно лишь оцфнить въ натурЪ. 

Это громадное архитектурное сооруженйе является пучшимъ 
памятникомъ Елисаветинскаго рококо. Въ немъ все взвфшено, 
начиная отъ крупныхъ формъ до мелочей, и прорисовано 
увренной и прямо ген!альной рукой. Все выдержано, все 
величаво и стройно|! Сочетане скульптуры, живописи‘ и архи- 
тектуры выполнено превосходно и н$фтъ въ нихъ ни одной дис- 
сонирующей черточки; нётъ противор$й, н$фтъ и досадныхь 
обмолвокъ. Весь этотъ дивный образецъ декоративнаго искусства 
вмфстБ съ тфмъ строго выдержанъ согласно съ духомъ правосла 
вной религти и по ея канонамъ. 

Сплошь золоченая рЪзьба колоннъ, иконныхъ рамъ и про- 
чихь обрамленй, поражающая художественностью и закончен- 
ностью исполнен1я, расположена на темно-синемъ фон$, имити- 
рующемъ ляписъ-лазури, что придаетъ иконостасу монументаль- 
ность и способствуетъ эффекту сочетан1я позолоты съ прекраснымъ 
теплымъ колоритомъ иконъ, хотя и потемнфвшихъ отъ времени, 
но, къ счастю, не скрытыхъ подъ окладами. Живопись иконъ 
исполнена масляной краской художниками, знакомыми съ про- 
изведен1ями великихъ итальянскихь мастеровъ, но огромная 
работа, видимо, исполнена неодинаково ум$лыми руками. 
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Прекраснымъ и весьма цфннымъ украшевемъ иконостаса 
являются массивныя чеканныя, серебряныя част1ю золоченыя цар- 
скя врата, поражаюнция изумительнымъ изяществомъ и художе- 
ственностью исполнен!я. Орнаменташя вратъ значительно отли- 
чается своимъ характеромъ отъ общей орнаменташи иконостаса. 
Фигурки полуобнаженныхь ангеловь въ рость (напоминаюция 
скорфе амуровъ), несупия на головахъ корзины, наполненныя 
фруктами и цвфтами, и изображен1я голубей среди причудливыхъ 
раковинъ. и завитковъ, даютъ ажурный фонъ для изображен!й- 
Благовфщен!я и Евангелистовъ въ овадрныхь „то идахъ, обвитыхъ 
гирляндами лавровыхъ и дубовыхъ пистьевъ—все это прибли- 
жаетъ работу вратъ ко времени начала царствован1я императрицы 
Екатерины П. 

Наименфе интересная часть иконостаса, —это царскля врата 
придфловъ. Техника ихъ рЪфзьбы грубЪе въ исполнен!и, хотя 
стиль съ иконостасомъ обший \). 

Общее впечатлн1е отъ иконостаса потрясающее. Совершенно 
забываешь, что это только случайная достопримЪчательность 
Козельца и невольно поддаешься порабощающему обаяв1ю высо- 
каго искусства, созерцать которое составляетъ особую непрелож- 
ную задачу. Считаемъ не лишнимъ привести здфсь одно изъ 
впечатлЪн1й, производимыхъ на зрителя, созерцающаго величе- 
ственный иконостасъ: «Вглядываясь въ громаду иконостаса и 
комбинашю рисунковъ, орнаментовъ, закругленй выступовъ и 
т. под.— получаешь впечатл$ не, какъ бы отъ созерцания гранд1оз- 
ной темно-синей завфсы, изъ отверст1й коей по всей ея поверх- 
ности смотрятъ задумчивыя головки черноголовыхъ ангеловъ со 
сложенными крылышками, Созерцающему зрителю такъ и кажется, 
что вотъ вдругъ эта завЪса всколыхнется, раздастся въ стороны, 
загадочныя, существа—ангелы головки — вспорхнутъ съ своихъ 
м$стъ, маленькая крылышки затрепещутся въ воздухЪ, и передъ 
напряженнымъ взоромъ зрителя откроется таинственная область, 
въ которую ни одинъ смертный взоръ еще не заглядывалъ *)»... 

Козелецюй соборъ подобно ЕКлевскому Андреевскому и 





1) Повидимому, рЪзьба иконостаса когда-то была подвергнута частичной 
реставращи, на что указываетъ также разнородность рфзныхь, крашеныхъ 
изображен!й головокъ серафимовъ, р$зко отличающихся въ художественности 
исполнен1я. Головки современныя иконостасу экспрессивны и изящны. 
Стилизованная ихь раскраска значительно разнится съ раскраской позднихъЪ 
«черноголовыхъ», неподвижно застывшихъ серафимовъ украинскаго типа. 

2) Смотр. статью А. Г. Хатемкина—«Къ памятникамъ недавней старины 
въ г. Козельц$» —<«КЛевская Старина». 'Гомъ ГХШ. 1898 г. декабрь. 
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Царскосельской церкви снабженъ надпрестольной сфнью и ка- 
оедрой. Эта интересная рЪзная каоедра-проповфдальня возвы- 
шается у южной стороны западнаго, лфваго пилона. Стиль ея, 
художественная обработка и окраска отвфчаютъ иконостасу, но 
композищя и техника работы иныя: нфтъ широты и смЪлой 
увЪфренности р$зца; все мертвенно и суховато. Фигуры ангеловъ 
въ ростъ въ вид амуровъ, поддерживающихь дно каоедры, 
исполнены въ неподвижныхъ застывшихъь позахъ и не анато- 
мичны. Въ обширномъ и свфтломъ алтарЪ, надъ главнымъ пре- 
столомъ ‘устроена величественная сфнь киворй. Несмотря на 
большую величину, при ширинЪ около пяти аршинъ, сфнь 
кажется легкой и изящной. Смфло поставленный на четыре 
пары колоннъ, крестово-вспарушенный деревянный сводъ легко 
несетъ сферообразный куполъ, увфнчанный короной. СФнь очень 
сходна съ ИКлевской -—— Андреевскаго собора, какъ извЪстно, 
сдфланной по образцу сфни Царскосельской церкви. Здфсь 
нужно отмЪтить, что Козелецкая сфнь ближе подходить къ 
иконостасу, нежели Андреевская къ своему. 

Козелецкай Иконостасъ, повидимому, не ремонтировался съ 
самаго основан!я собора, что и замтно въ довольно значительной 
степени 1). Время беретъ свое: иконы и р$зныя украшен1я треска- 
тся, часть посл$днихъ отпадаетъ, позолота сходитъ. Живопись на 
нфкоторыхъ иконахъ совершенно потускнфла и попортилась. 
Издали эта порча мало замфтна, но вблизи особенно бросается въ 
глаза. Но тосковать и сожалЪть объ этомъ пока не нужно. Страшно 
подумать о ремонтахъь и «освфжен1яхъ» руками мфстныхъ «ма- 
стеровъ»; и надо благодарить счастливый случай, что соборъ 
и его чудный иконостасъ, конечно, благодаря своимъ крупнымъ 
размфрамъ, не привлекли еще сердобольныхь жертвъ, несомнЪн- 
но, только бы исказившихъ ихъ. Примфры этому въ собор су- 
ществуютъ: ‹«обновленъ» жертвенникъ съ иконою и интерес- 
нымъ балдахиномъ чадъ нею ?). 

То и другое блещетъ своими несуразными красками и 
широкими аляповатыми мазками. Подъ «обновленной» иконой 
имфется надпись: ‹«жертвенникъ сей обновленъ коллежскимъ 
асессоромъ Космою Павловичемъ Козаченкомъ за здоровье его 
и матери его Евдок!и и заупокой родителя его Павла 1864 года 


‚ 1) За исключешемъ вышеупомянутыхъь царскихъ врать придфловъ и 
«черноголовыхъ» ангеловъ. Этотъ ремонтъ могъ быть сдфланъ при поста- 
новкф иконостаса, вмЪсто разбитыхъ и утерявшихся въ дорогВ частей. 

2) Въ вид купола, несущаго корону на подушкЪ$. 
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1-го Сентября». Какимъ-то блеютворителемь, для спасенйя 
души и т$ла, въ 1860 году испорчены дв$ чудныя м$стныя 
иконы Спасителя и Богоматери. На нихъ надфты дорого стоив= 
пия серебряныя массивныя окладныя ризы, грубо сработанныя 
и варварски втиснутыя въ изящную рфзьбу иконныхъ рамъ. 

Не далеко то время, когда иконы и величественный иконо- 
стасъ настоятельно потребуютъ ремонта. Будетъ нестерпимо 
жаль, если онъ чфмъ либо повредитъ этому высокому художеству 
пышнаго Елисаветинскаго вЪка. 

Сохранилось предан!е, что иконостасъ собора былъ испол- 
ненъ въ Итазми для какой-то дворцовой петербургской церкви, 
но былъ подаренъ императрицей Елисаветой Козелецкому со- 
бору, который будто бы въ то время еще не былъ начатъ построй- 
кой, и размЪръ котораго будто бы всецфло зависитъ отъ подарен- 
наго иконостаса. Это предан!е указываетъ между прочимъ, что 
иконостасъ вывезенъ изъ Петербурга, гд$ онъ, по всей вЪфроятно- 
сти, и дЪлался. НЪтъ никакого сомнфн!я, что его изумитель- 
ная композишя всецфло принадлежитъ Растрелли. Это онъ 
создалъ тотъ типъ высокаго иконостаса въ стил «Елисаветин- 
скаго рококо», который всецфло исходить отъ московскихъ 
барбчныхъ иконостасовъ конца 17-го вЪка, сохраняя ихъ стро- 
гую разбивку на ярусы и разм5щен!е иконъ. Чарующая ком- 
позишя «пфвца барокко» здфсь еще столь свфжа и непосред- 
ственна, чтобы явилась мысль приписать ее кому-либо другому. 

Окидывая взоромъ все окружающее великол$ше, невольно 
мысшю переносишься къ тфмъ временамъ, когда еще были живы 
создавшие все это. Что ихъ заставило внести куда-то въ глушь 
ту роскошь, которая тамъ вовсе ненужна, которую рфдко кто 
видфлъ?—Увлечене ли внфшнимъ блескомъ, заимствованное у 
двора, или это минутная ут$ха художественныхъ, утонченныхь 
восприят!Й?-—Загадоченъ и непонятенъ ушедпий бытъ, гдЪ мно- 
гое зависфло отъ личныхъ прихотей могущественныхъ и свое- 
нравныхъ вельможъ. Поклонен1е пышной красот и торжествен- 
ной роскоши имфло много м$ста въ то время, и считанось 
непристойнымъ «не умножать свое великолЪ ше». 

Но едва ли это сл$дстве изысканнаго вкуса, ужъ слишкомъ 
бы широкъ былъ взятъ масштабъ, почти безъ всякой возможно- 
сти лицезрЪть ляющую красоту Козелецкихь сооружений. Знат- 
ный вельможа, окруженный несм$тными богатствами и желаюций 
кичиться ими, едва ли прибЪфгнулъ бы къ странному капризу, 
потребности въ которомъ совсфмъ не ошущалось. Козелецъ 
уже имфль тогда одну каменную церковь и н$сколько дере- 


АВЕ 


вянныхъ, вполнЪ достаточныхь для ничтожнаго количества 
жителей христанъ. 

Повидимому, это жертва Богу за ниспосланный неизмЪри- 
мый даръ, за выдающееся счастье... 

И. Э. Грабарь въ своемъ изслфдован!и архитектуры Ра- 
стрелли указываетъ 1), что архитекторъ А. В. Квасовъ (въ то 
время подмастерье, «гезель») былъ отправленъ изъ Петербурга 
еше въ 1748 году въ Козелець строить дворецъ и церковь для 
Алексфя Разумовскаго. Очевидно, постройка Козелецкаго со- 
бора задумана была давно, возможно, что даже одновременно 
съ ЮКевскимъ Андреевскимъ соборомъ, заложеннымъ Елизаветой 
въ 1744 году, когда императрица профзжала и черезъ Козе- 
лецъ. Извфстно, что чертежи для Андреевскаго собора и дворца 
въ Кев$ дЪлалъ Растрелли, а строилъ ихъ довольно извЪстный 
московск!Й архитекторъ И. ©. Мичуринъ. Оба собора—Клевскй 
и Козелецк!й, начатые почти одновременно, были забыты, и за 
достройку ихъ взялись лишь въ 1752 году,—со времени поЪзздки 
новаго гетмана «по знатнымъ городамъ и селамъ». СкорЪйшимъ 
окончашемъ работъ въ Андреевскомъ соборЪ интересовалась 
сама Императрица: по ея желанйю художественная рЪфзьба по 
рисункамъ Растрелли исполнялась въ ПетербургЪ, при чемъ 
исполнительная работа была поручена н$сколькимъ мастерамъ. 
Такая спфшность, несомнфнно, была вызвана желанемъ скорЪе 
«исправить забывчатость». Повидимому, то-же самое происхо- 
дило и съ Козелецкимъ соборомъ. 

Отъ дворца, построеннаго Квасовымъ въ КозельцЪ, не оста- 
лось никакихъ слЪдовъ 2). 

О томъ ли дворц$, который построилъ Квасовъ, или о иномъ, 
существовавшиемъ еще до пофздки Императрицы на богомолье, 
существуетъь предан1е, что будто бы въ немъ, соблюдая строгую 
тайну, Императрица сочеталась бракомъ съ А. Г. Разумовскимъ. 
Иконостасъ дворцовой церкви, тфмъ же преданемъ, считается 
перенесеннымт, въ Козелецкай соборъ, гдЪ будто бы онъ помЪ- 
щенъ въ полуподвалЪ, въ придфлЪ Адрана и Наташи 3). 

м 9] 

1) Игорь Грабарь. «Исторя Русскаго Искусства», томъ Ш, стр. 242—243. 

2) Дворецъ находился напротивъ города, на лфвомъ берегу р. Остра. 

3) Иконостасъ церкви Адрана и Натали по своему стилю отвфчаеть 
лишь времени Императрицы Екатерины ПИ и сдфланъ, несомнфнно, одновре- 
менно съ учреждешемъ придфла въ память гр. Натамия Дам1ановны Разу- 
мовской, оканчивавшей постройку собора и здфсь похороненной. 


Относительно достовфрности мфста внчав1я нЪ$тъ ничего опредфлен- 
наго. Существуют три версш: первая указываеть, по приведенному преда- 


ео 


Если предаве о вЪфнчан!и Елисаветы съ Разумовскимъ въ 
Козельц5 справедливо, то значене Козелецкаго собора, какъ 
памятника событ!я, само собою становится понятнымъ. 

Сохранилось свф дне о ближайшемъ участи въ сооружен!и 
Козелецкаго собот роженца тов за Козельца, священника Ки- 
рилла Н сое» векагое прозвищу «диюй попъ», 
дЪятеля а и и тромадныхъ помфст!й въ Новое 
росайскомъ краЪ. Предане указываетъ, что онъ совершалъ 
обрядъ вфнчан!я Императрицы съ гр. А. Г. Разумовскимъ. Въ 
собор$, въ алтарф находится сильно попорченный временемъ 
портретъ этого священника въ натуральный ростъ съ полустертой 
подписью внизу '). 

Снаружи соборъ въ архитектурныхъ массахъ сохраняеть 
всю внутреннюю структуру и всю значительность закруглен1й 
планового креста, отм5ченную оригинальнымъ выгибомъ фрон- 
тоновъ, придающихь собору торжественную и значительную 
важность. 

Удивительная выисканность пропоршй цфлаго и прекрасно 
нарисованныхъ деталей, при строго выдержанной монументаль- 
ности компактныхъ формъ, близки по композищи и мастерскому 
рисунку къ произведен1ямъ гр. Растрелли. 

Заваленный дворцовыми дфлами, велиюмй Елисаветинский зод- 
ий, конечно, не все могъ сочинять самъ, особенно для отдален- 
ныхъ провиншй. При немъ находился цфлый штатъ учениковъ, 
цфлая канцеляря, гдф вырабатывались его многочисленные про- 
екты. Но все же для Козелецкаго собора эскизы, несомнфнно, ` 
Растрелли дфлалъ самъ. Это подтверждаетъ высокое значене «не 
лицемфрнаго друга» Императрицы, гр. А. Г. Разумовскаго, и въ 
особенности тотъ размахъ, та «широкая манера», въ которой 
сдфланъ соборъ. Это грандознфйшее сооружен!е сработано 
. свободно и легко. Характерныя для барокко пентральность 
композиши и живописность формъ разсчитаны увЪренной ру- 


н1ю, на дворцовую церковь въ КозельцЪ, вторая—на село Перово подъ 
Москвой, гдЪ, по предавйю же, 24 ноября 1742 года государыня была 
обвфнчана съ Разумовскимъ (смотр. «Русск!е портреты 18-го`и г9-го сто- 
лЬНй». Издане В.Кн. Николая Михайловича. П томъ 1-й выпускъ стр. '53). 
Наконецъ, третья ‘верс1я—тоже предате,; сохранившееся въ род$ гр. Уваро- 
выхъ, что вфнчан!е будто бы происходило въ церкви Воскресетя въ Ба- 
рашахь въ МосквЪ, вблизи которой находится дворецъ, ран$е принадлежав- 
пий гр. А. Г. Разумовскому. 

1) Н5которыя свБдБвйя о жизни «дикаго попа», полной интересныхъ 
приключенй, даны въ замфткахъ, помфщенныхъ въ «К!евской Старинф» за 
1886 годъ въ № 4 и за 1887 годъ въ № 11. 





Ляличи. Куполъ круглаго зала дворца. 














м, 


В ИЛЬ 


кою, гдЪ. свЪту, какъ источнику всякой живописности, отве- 
дено большое м$сто. Тяготфв1е къ декоративнымъ формамъ 
см$ло высказано въ оригинальныхъ выгнутыхъ фронтонахъ '), 
и въ живописно разбросанныхь картушахъ. Скульптура вся 
нарисована необыкновенно увфренной рукой, и сочные завитки 
орнаменташй краснорфчиво говорятъ не только о художествен- 
ныхь замыслахъ Елисаветинскаго мастера, но и объ его рукЪ?). 

Строитель Козелецкаго собора, А. В. Квасовъ, хотя и видный 
современникъ Растрелли, но едва ли онъ могъ много вложить 
своего въ архитектуру храма. МенЪе чувствовавпий благородство 
пропоршй и изящное равновфс1е хорошо прорисованныхъ массъ, 
А. Квасовъ тутъь же подлЪ собора въ 1766 году, т.-е. черезъ 
девять лЪтъ по окончан!и собора, сооружаетъ колокольню, въ 
архитектур которой наблюдается уже иная рука: не тЪ про- 
порщи, не тотъ рисунокъ и профиля; все грубовато и значи- 
тельно слабЪе легкихь пропоршЙ собора. Конечно, въ девять 
лЪтъ, протекшихъ послЪ сооружен1я собора, талантъ строителя 
могъ ослабЪть. Но это едва ли было такъ: большое сходство 
съ пропоршями и обработкой колокольни иметь болфе раннее 
сооружене—перковь въ Лемешахъ, находящаяся въ десяти 
верстахь отъ Козельца. Проектъ ея и сооружене, съ большой 
вЪфроятностью, могутъь быть приписаны тому же Квасову. Эта 
церковь освящена въ 1755 году, т.-е. въ то время, когда Ква- 
совъ занимался постройкой Козелецкаго собора. Довольно 
стройная архитектура Лемешковской церкви значительно усту- 
паеть въ изяществЪ собору. 

Художественная цпфльность Козелецкаго собора нарушена 
переустройствомъ куполовъ, исполненныхъ въ типичной укра- 
инской форм наслоен!й «бань». Купола и кровли собора Въ 
настоящее время окрашены въ зеленый ивфтъ, но старожилы 
еще помнятъ ихъ былое «свфтлое желЪзо». Чрезвычайно жаль, 
что утрачена такая видная часть композищи, собора, какъ формы 
главъ, особенно интересныя по своей живописности въ архи- 





1) Подобные выгнутые фронтоны помфщены въ угловыхь фасадныхь 
окончан!яхь здав!я 4-й гимназ!и у Покровскихь воротъ въ МосквЪ, близъ 
церкви Воскресен!я въ Барашахъ. Это здан!е, какъ сказано выше, при- 
надлежало ранфе гр. А. Г. Разумовскому, оно считается сооруженнымъ по 
проекту Растрелли. «Русск1е портреты 18 и 19 столь». Ивдаше В. Кн. Ни- 
колая Михайловича. П томъ 1-й выпускъ стр. 53. 

2) Возможно, что скульптура Козелецкаго собора работалась въ Петер- 
бург$, или, что вЪроятнЪе, столичнымъ мастеромъ на мЪфстЪ и по рисун- 
камъ Растрелли. 
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‘тектурЪ Растрелли. Пфльность собора нарушаютъ также при- 
строенныя три крыльца, изгладивиля совершенно всф признаки 
былыхъ открытыхь всходовъ въ верхвйй храмъ и спуски въ 
склепы. «Бани» куполовъ и своеобразно.живописныя крылечки 
хотя и придаютъ собору нЪФкоторый отт$нокъ м$стнаго укра- 
инскаго стиля, но вмфст$ съ тфмъ и дисгармонируютъ, вредя 
монументальности и благородству формъ собора. 

Тяжеловатая архитектура крылецъ близка въ пропорщшяхъ, а 
также и въ детальной обработкЪ, къ архитектурной обработкЪ 
колокольни, поражаюшей своей вепичиной, но не изяществомъ 
и выисканной красотою формъ, какъ въ соборЪ. 

Интересная по живописнымъ массамъ, колокольня высматри- 
ваетъ не законченной. Художественная цфльность ея нарушена 
устройствомъ купола, несущаго высокй шпиль. Эта форма замф- 
нила, послБ пожара 1848 года, сгорфвпий двухъэтажный 
верхъ 1). 

Архитектурный премъ въ видф пучковъ колоннъ, рит- 
мически проходящихъ по тремъ верхнимъ ярусамъ колокольни, 
даеть какъ бы четыре гигантскихъ устоя. Этоть премъ не 
чуждъь композишй гр. Растрелли и. быль примфненъ имъ въ 
знаменитой колокольнЪ Смольнаго монастыря въ Петербург, къ 
сожалфнию, оставшейся въ модели. 

Опустфлый и заброшенный соборъ съ гигантской, совсЪмъ 
не использованной колокольней дремлютъ среди пустыннато го- 
родка, разбросаннаго и не виднаго среди пышной украинской 
природы. И кажутся эти громады совершенно чуждыми и по- 
сторонними невзыскательной м$фстной жизни. Некому любоваться 
созданной «столичной» красотой 18-го вЪфка. Некому позабо- 
титься и присмотрфть за постепенно. увядающей этой красотой, 
не обезпеченной необходимымъ для цфлости ея уходомъ. Соборъ 
со времени Разумовскихъь не имЪ$етъ, нужныхъ для поддер- 
жан1я, денежныхъ средствъ, и нужно удивляться, какъ онъ 
не погибъ совсфмъ подобно покинутому Батуринскому дворцу. 


1) Ближайшее сходство съ Козелецкой колокольней имфетъ колокольня 
Троицкаго Черниговскаго монастыря, начатая постройкой въ 1774 году на- 
стоятелемъ монастыря о. Шоилемъ, бывшимъ законоучителемь Академ 
Художествъ, и оконченная въ 1778 году. Эта колокольня имфеть столько 
же ярусовъ, сколько и Козелецкая. Ея двухъэтажный верхъ, возможно, 
повторяетъ утраченныя формы верха Козелецкой колокольни. 


У. ЦЕРКОВЬ ВЪ ЛЕМЕШАХЪ. 


Въ десяти верстахъ отъ Козельца, по торговой дорогЪ рас- 
положено небольшое село Лемеши,— родина графовъ Разумов- 
скихъ. Здфсь проживалъ простой казакъ Григормй Розумъ съ 
женой Натальей Розумихой. Здфсь провелъ дфтство и юноше- 
ство и сынъ ихъ АлексЪй Розумъ, пася стада и занимаясь кре- 
стьянскою работой. Та- 
кую же жизнь велъ и 
другсй сынъ ихъ Ки- 
риллъ будуший гетманъ, 
первое лицо края. 

Неожиданно счастли- 
вый случай возвысилъ 
Алекс$я Розума и вмф- 
ст съ нимъ его семью. 
Приближенные ко двору, 
они были возведены въ 
графское достоинство и 
стали именоваться гра- 
фами Разумовскими. Ши- 
рокая новая жизнь не 
всЪмъ была по вкусу, и 
вскор$ въ это село, на 
родину вернулась дожи- 
вать свой вЪкъ изъ Пе- 
тербурга, чувствуя тамъ 
себя не на м$стЪ, мать 
графовъ, одаренная и 
пожалованная въ статсъ-дамы, графиня Наташя Дам!ановна Ра- 
зумовская. 

Обладая средствами, она, по предан1ю, поставила себф цфль 
выстроить односельчанамъ каменный храмъ, соорудивъ его надъ 
прахомъ мужа, хотя, по цперковнымъ записямъ, постройка храма 
приписывается графу А. Г. Разумовскому. Такь или иначе въ 
Лемешахъ въ 1755 году возникъ каменный, Трехсвятительск!й 
храмъ довольно изящной архитектуры 1). 
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Трехсвятительская церковь. 1755 г. 


1) Изъ трехъ святителей св. Григорйй Богословъ-—патронъ мужа гр. 
Разумовской. 
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Этотъ небольшой уютный’ храмъ, стояш1й на открытой воз- 
вышенной.- площадкЪ, вилнЪется издалека и кажется величе- 
ственнымъ ‘и трандознымъ, благодаря умфло выисканному со- 
отношенню архитектурныхь массъ при доминирующемъ зна- 
чени купола храма. Иллюзия грандозности. теряется чуть ли 
не у самыхъ стфнъ храма. Но съ большей силой вспыхиваеть 
она при самомъ вход въ храмъ, просторный, свфтлый и откры- 
тый. Вся деликатно нарисованная внутренняя обработка храма 
видна откуда бы ни былъ брошенъ взглядъ, благодаря системЪ 
плана, близкаго по иде къ плану Козелецкаго собора. Н$- 
сколько иначе распред$лены массы храма, и полукруги, размЪ- 
щенные по концамъ планового креста, не поднимаются во всю 
высоту храма, какъ въ собор$ Козельца, а занимаютъ лишь 
половину высоты, чфмъ и способствуютъ гранд1озности снаружи 
и внутри храма и вызываютъ въ немъ просторъ, весь обоснован- 
ный на искусно разсчитанной внутренней перспективЪ. 

Н$сколько громоздкимъ для храма является изящный ико- 
ностасъ, исполненный въ формахъь подражающихь иконостасу 
Козелецкаго собора, но болфе сухой по массамъ и рисунку. Въ 
орнаменташи его отсутствуетъь та царственная пышность, ко- 
торой такъ импонируеть роскошный Козелецюй иконостасъ. 
Лемешковскй иконостасъ много теряетъ оть уничтожен1я свЪта 
съ западной стороны, благодаря пристройк$ въ 1875 году 
теплой церкви и колокольни, исказившими компактность ь храма. 

Уродуетъ храмъ и поздн!йЙ деревянный тамбуръ сь южной сто- 
роны. Художественная цЪфльность храма страдаетъ также и отъ 
ремонта купола, не обошедшагося безъ введен!я? украинсьрй 
трибунки съ главкой. 

Архитектура Трехсвятительскаго храма Лемешей близка къ 
архитектур колокольни и крылечныхь входовъ Козелецкаго 
собора. Повидимому, строитель ихь, А. В. Квасовъ, былъ строи- 
телемъ и Лемешковской церкви тфмъ болфе, что она сооружа- 
лась одновременно съ Козелецкимъ соборомъ. 

Архитектура ’Трехсвятительскаго храма носитъ переходной 
характеръ къ архитектурЪ Растрелли. Въ ней живы еще тради- 
щи Трезини; нфтъ сложныхъ архитектурныхъ формъ, и совсфмъ 
отсутствуетъ размашистая орнаментащя. 

А. В. Квасовъ, работавпий въ ученикахъ у Бланка и Давы- 
дова, быль также ученикомъ у М. Г. Земцова, самаго виднаго 
продолжателя архитектуры Д. Трезини, черты которой воспри- 
нялъ и Квасовъ. 

Начавций самостоятельную карьеру при двор проектомъ 
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перестройки Царскосельскаго дворца въ 1744 году, Квасовъ 
вскор$ былъ отправленъ на югъ, гдЪ строилъ дворецъ въ Ко- 
зельц$ и соборъ. Къ пр!зду гетмана Разумовскаго онъ строитъ 
въ Глухов$ дворець въ 1749—1751 годахъ и находится во 
глав$ экспедиши, вфдавшей строительныя дфла въ ГлуховЪ и 
Батурин$. Въ 1757 году Квасова вызвалъ въ Петербургъ графъ 
А. Г. Разумовскй, которому онъ «понадобился». Въ 1766 году 
Квасовъ опять деть въ Козелець строить при соборЪ коло- 
кольню, но оканчиваетъ ее уже другой. архитекторъ— Семенъ. 
Коринъ. Дальнфйшая судьба А. В. Квасова, какъ видно, много 
потрудившагося на югЪ Росси, остается неизвЪстной. 

Трехсвятительскй храмъ въ Лемешахъ требуетъ еще боль- 
шаго присмотра, нежели Козелецк!й соборъ. Боле ч$мъ посл$д- 
ый онъ потери$лъ отъ несуразныхъ пристроекъ и обстроекъ, 
исказившихъ его деликатную архитектуру. Ему грозило, и гро- 
зитъ еще, полное уничтожен1е иконостаса для замфны его но- 
вымЪ... Конечно, изящная живопись иконъ, исполненная Воско- 
бойниковымъ, какъ тласитъ надпись на обратной сторонЪ с$- 
верной двери, при этомъ будетъ «обновлена» основательно, какъ 
не идушая къ проектируемой новой сплошной иконостасной 
позолотЪ. Вся опасность для храма заключается въ томъ, что онъ 
не великъ размфромъ и издавна былъ приходскимъ, сельскимъ. 

Доступный для небольшихъ ремонтовъ, онъ сочно обма- 
занъ штукатуркой, безграмотно сгладившей чистоту профи- 
лей. ПередБлано мЪстными средствами, и не разъ, кровельное 
покрыше храма и его главка. Но это не такъ еще печально, 
какъ выдумки причта и старость въ стремлеши «отеплить» 
храмъ устройствомъ внфшняго деревяннаго тамбура, прилФпив- 
шагося къ южному полукруглому выступу, какъ досадная не- 
уклюжая бородавка. Значительно вреднЪе всего этого пристройка 
къ храму теплой церкви. До того неудачно «прикомпоновано» 
это сооружен1е, что нужно удивляться этой малопроизводитель- 
ной затрат, отнявшей у Трехсвятительскаго храма всю прелесть 
его замысла. Съ такимъ же смысломъ, вЪроятно, приступятъ и 
къ «обновлен!ю» иконостаса. 

Да мало ли что могутъ сдфлать въ провинщи люди, не дорожа- 
ще искусствомъ и совершенно не понимаюние его. А жаль! — 
Храмъ заслуживаеть лучшаго отношен1я, какъ историчесвй па- 
мятникъ и, что главное, какъ р5дюй памятникъ ранней поры 
архитектуры Елисаветинской эпохи, предшествовавшей архи- 
тектурЪ Растрелли. 
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ДВОРЕЦПЪ `ВЪ ПОЧЕПЪ. 


Графу Кириллу Григорьевичу `Разумовскому, елиногласно 
избранному гетманомъ Малоросци 22 февраля 1749 года, высо- 
чайше были пожалованы во владфн!е мношме города и мЪ- 
стечки 1). Въ числ ихъ находился и городъ Почепъ съ уЪз- 
домъ 2); благоустроенный бывшимъ его владЪфльцемъ, княземъ 
А. Д. Меншиковымъ. Богатое помЪфстье, находившееся въ лЪ- 
систой сЪверной мЪФстности `Черниговскаго края, привлекло вни- 
ман1е и гетмана, живавшаго здфсь’и построившаго каменный 
дворецъ и храмъ. ь 

Дворецъ и храмъ существуютъ и донынЪ. Они построены 
архитекторомъ Яновскимъ по проекту Деламота, о чёмъ сказано 
зъ надписи на генеральномъ план дворца и въ позписи чер- 
тежа поперечнаго разрЪза храма, хранящихся при двориЪ 3). 

Фонъ Гунъ, профзжавиий въ’ 1805 тоду черезъ Почепъ, 
подробно описываеть дворецъ. Это описав!е т$мъ интересно, 
что многое изъ того, что было построено графомъ Разумовскимъ, 
уже исчезло. Фонъ Гунъ въ своемъ описани говоритъ: «Онъ 
есть великол5пное каменное здан!е, необъятнаго пространства. 
Главною фасадою стоитъ къ саду. Съ другой стороны, то-есть, 


1) Вотъ перечень пожалованнаго: города Ямполь (Янполь) и Батуринъ съ 
уБздами, замокъ Гадячск!й съ волостями Чеповскою и'Быковскою, `Почепъ съ 
Ууфздомъ, волость ‚ептаковская, Баклань, село Литвиновичи, хуторъ Бу- 
диск, мельница Глуховская о. трехъ камняхъ, перевозъ Переволочинск!й, 
село Кучеровка съ приселками Сопичемъ и Потаповскаго, села Поповки, 
Машевъ и Жадовь. | 

2) НынЪ мьстечко Мглинскаго уЪзда, Черниговской губерн!и. 

3) Какъ. этотв планъ, такъ и друге‘ чертежи находятся при дом$ и при- 
надлежать нынЪшнему владфльцу ‚Почепскаго. дворца трафу К. П. Клейн- 
михель. Надпись на генеральномъ планЪ гласить: «Планъ дома въ м5стечкь 
Почеп прожектерованной Архитекторомъ де ла Моттомь а строенной 
Архитекторомъ Яновскимъ». Подъ масштабомъ той же рукой подписано: 
«находился точно въ семъ положеши въ 796 г». Подпись на разрЪ3Ъ храма 
такова: «Архитекторъ 16 мотъ». 





ия _Ляличи. Зеркальный залъ дворца. 
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со стороны двора, флигели его составляютъ превеликой овалъ, 
за коими построены еще хозяйственныя строен1я. Во всемъ во- 
обще здави семеро воротъ. Средняя часть дома или главной 
корпусъ, которой занимается самимъ Графомъ, состоитъ изъ 
двухъ этажей на погребахъ, и имфетъ со стороны Двора портику. 
Во всей фасадф. двадцать пять оконъ, и я долженъ былъ пройти 
сто тридцать шаговъ, когда хотфлъ смфрить весь рядъ комнатъ 
нижняго этажа главнаго корпуса. Особливо хорошъ тамъ залъ 
для баловъ и концертовъ; также и библотека, изъ пятиотысячъ 
книгъ состоящая. Садъ.передъ домомъ великъ, расположенъ въ 
Голландскомъ вкус и отдфляется отъ противоположнаго луга, 
который нечувствительно возвышаясь, простирается до горизонта, 
рфкою Судостью. Здфшейй домъ построенъ двадпать пять лЪтЪ 
тому назадъ, покойнымъ фельдмаршаломъ графомъ Разумовскимт. 
Планъ.прожектированъ Де ла Моттомъ, а произведенъ адЪшнимъ 
архитекторомъ г. Яновскимъ». 





Изъ сравнения существующато дворца съ’ сохранившимися 
его чертежами видно, что наиболЪе ‘пострадалъ он со стороны 
двора: исчезли надворныя сооружен!я, бывиия въ одной связи 
съ главнымъ корпусомъ; Этотъ обширнфйний, художественно 
скомпанованный дворъ составлялъ` одно. цфлое съ дворцовымъ 
корпусомъ и въ архитектурной обработкф. Это, быть можетъ, 
одинъ изъ первыхъ, по времени, художественно скомпанован- 
ныхъ усадебныхъ дворовъ’ въ Росси. Частично ‘'видоизм$ненъ 
и дворовый фасадъ главнаго корпуса дворца, гдф добавлена съ 
правой стороны небольшая, ‘выдвинутая впередъ пристройка, 
заслонившая правое крыло корпуса. Лфвое ‘крыло сохранилось 
въ прежнемъ видЪ; Видоизмненъ нфсколько и фронтисписъ 
портика фасада, получивний гербъ новаго владфльца. 'Фасадъ 
со ‘стороны сада усложненъ пристройкой террасы съ балкономъ 
наверху, нарушившей всю выразительность центральной‘ части. 
`Изм$нено новымъ владЪльцемъ и расположене комнатъ; и’ ихь 
убранство, не представляющее нынЪф интереса. Исчезъ. тотъ 
обширный‘ залъ для баловъ и ‘концертовъ, которому такъ удив- 
лялся фонъ-Гунъ. Исчезли картины и обстановка, вывезенныя 
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въ Петербургъ; немногое оставшееся сложено по угламъ опу- 
стБвшаго обширнаго дворца. 

ГлавнЪйпий интересъ Почепскаго дворца заключается въ 
томъ, что это единственная сохранившаяся частная постройка 
архитектора Валлена Деламота (1729—1800 гг.), талантливаго 
художника и большого строителя, воспитавшаго цфлое поко- 
лЪн!е молодыхъ художниковъ, открывшихъ воослфдстви самую 
блестящую эпоху въ русской архитектурЪ. Самый даровитый 
‚изъ его учениковъ В. И; Баженовъ является яркимъ предста- 
вителемъь того направаен!я въ архитектурЪ, которое внесъ его 
учитель. 

Валленъ Деламотъ прибылъ изъ Франши въ Россю въ 1759 
тоду, приглашенный гр. И. И. Шуваловымъ занять мфсто пре- 
подавателя архитектуры въ только что учрежденной Академ! и 
Художествъ. Воспитанный на традишяхъ Блонделя, онъ внесъ 
въ Россмю французское пониман1е возраждавшагося классицизма, 
но не быль яркимъ представителемъ послдняго. Чтобы не 
отстать отъ своихъ парижскихъ сверстниковъ и, главное, чтобы 
идти въ ногу съ своими петербургскими конкурентами, и чув- 
ствуя выфстБ съ тфмъ склонность новой императрицы къ бла- 
городной простотф классицизма, онъ два раза $здилъ на родину, 
пробывъ тамъ первый разъ восемь м$сяцевъ, а во второй— 
почти годъ !). Но эти пофздки, по его словамъ, «предпринятыя 
дия пользы и усовершенствован1я въ своемъ искусств», мало 
пособили ему, и хотя тягот$не къ барокко у него нЪсколько. 
и ослабЪваетъ, все же детали его произведен!й остались про- 
питанными насквозь прежнимъ духомъ, отъ котораго ему трудно. 
было отстать. Чувствуя себя мало пригоднымъ для новаго на- 
правленя и не разсчитывая боле на значительныя работы при 
дворф, онъ уже черезъ годъ послБ своей послфдней пофздки 
за границу подалъ въ отставку и уфхалъ на родину. 

Поченский дворець, сооруженный въ 60 годахь 18 вЪка, въ 
своей архитектур все еще носитъ франпузсюй обликъ, Въ 
немъ еще пфлы традиш1онные премы ‹фасадныхъ расчлененйй. 
Портикъ еще попрежнему увфнчанъ аттикомъ, вмЪфсто вхо- 
дящихъ въ моду обширныхъ центральныхъ классическихъ фрон- 
тоновь. Но н$тъ уже барочныхъ раскрфповокъ колоннъ и пиля- 
стръ по всему антаблементу. Отсутствуетъ типичная криволи- 
нейность, и болЪе чувствуется чистота палладлевскихъ премовъ 


1) Сь Августа 1766 года по Апр$ль 1767 года и съ Декабря 1773 года по. 
Сентябрь 1774 года. 
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въ двухь арочныхь окнахь и въ фронтонахъ главнаго. фасада, 
и въ двухъ арочныхъ окнахъ со ‘стороны двора. 


‹’ Напрасно будемъ. искать здфсь ту тонкость. детальной обра- 
ботки, которая такъ характеризуеть Деламота, этого большюго: 
мастера, въ другихъ его постройкахъ. Прошедиий черезъ вторыя: 


руки и много потерпф$впий отъ времени дворецъ. болЪе интере- 
сенъ въ рисункахъ. Обезличенный уничтоженемъ великол$ ино 
и художественно скомпанованнаго обширнфйшаго двора, почеп-, 
с&й дворецъ получилъ много послфдующихъ наслоенйй и потер- 
пЪлъ много утерь, благодаря непрерывающимся ремонтамъ, «сма- 
завшимъ» и исказившимъ всЪф его профиля.. Особенно непрятна 
крупная добавка арочной террасы надъ входомъ, со сторовы 
сада. Помфшенная въ центр фасада, эта неуклюжая. пристройка 
съ громоздкимъ сходомъ въ садъ, положительно, погубила весь 
архитектурный смыслъ, уничтоживъ монументальную строгость 
величаваго фасада. . 

Исчезла прошлая красота, вытфсненная жизненвыми требо- 
ван1ями нашего практичёскаго вЪка. И если бы не существо- 
валъ старинный планъ усадьбы, такъ ясно рисуюпий ея гранл1о- 
зный замысель, ея былую обстановку, то вся значительность ея 
художественной архитектуры, еще близкой по времени къ 
эпох Елисаветы, пропала бы для зрителя безсл$лно. 

Значительно больший художественный интересъ возбуждаеть 
дворцовый храмъ, нынф приходскй во имя Воскресен1я Хри- 
стова, сооруженный въ 1765—1771 годахъ, тоже по плану Де 
ламота, НИЕ 

Неожиданное радостное пятно среди унылой скуки ломовъ 
заглохшаго м$стечка, храмъ царитъ надъ нимъ и виденъ издалека. 

Его особая художественная значительность требуетъ лод- 
робнаго описан!я снаружи и внутри. По плану храмъ пред- 
ставляетъ латинсюй крестъ съ закругленными концами. По прин- 
ципу этоть плановой премъ близокъ къ ’Трехсвятительской 
перкви въ Лемешахъ, но съ значительной разницей въ трак- 
товкф подпружныхъ арокъ. Въ Лемешковской церкви на этихъ 
аркахъ основанъ квадратный массивъ, служаний подножемъ 
круглой трибунф купола. Здфсь же этотъ массивъ не квадрат- 
ной, ‘а крестообразной формы. Прямо на немъ поставленъ ку- 
полъ съ едва зам$тной низенькой декоративной трибуной; окна 
въ вид овальныхъ «люкарнъ» прорфзаны въ самомъ купол. 
Этотъ посл$дь!й несеть вторую «свфтовую» трибуну, увЪнчан- 
ную куполкомъ, въ свою очередь несущимъ чисто декоративную 
трибунку,—подноже креста. 
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Предпринятая концепшя формъ оригинальна и изящна, но’ 
совершенно пропадаетъ въ ней выразительность купола, испол-. 


няющаго значен1е лишь простого перехода отъ крестообразнаго 
массива къ верхней «свфтовой» трибун$, кажущейся по своему 
малому размфру бельведеромъ, что и придаетъ.Почепскому храму 
оригинальный, своеобразно-гражданскй оттфнокъ. 

Западная часть Почепскаго храма усложнена устройствомъ 
колокольни и оригинальнаго круглаго крыльца съ лфстницей 
въ верхн!й храмъ и ходомъ въ нижьййЙ 1). | 

Указанное сходство съ храмомъ Лемешей, благодаря описан- 
нымъ особенностямъ ‘концепши формъ, не вызываетъь того 
простора, которымъ такъ отличается уютный храмъ Лемешей. 
Особенно наглядно это показываеть разр$зъ Почепскаго храма, 
гдф чувствуется преувеличенность ширины нависшихъ под- 
пружныхъ арокъ, благодаря чему, сравнительно, не громоздкй 
иконостасъ, ‘весь выдержанный въ традищяхъ Растрелли, кажет- 
ся втиснутымъ въ храмъ. 

Тонко прорисованный и.необыкновенно ‘уютный онъ, положи- 
тельно; задавленъ, гнетущими ‘его, страшно тяжелыми ‘арками 
купола, значительно также нарушающими художественный ан- 
самбль внутри. Уступая въ величин и гранд1озности величест- 


венному Козелецкому иконостасу, Почепский ‘иконостасъ ничуть: 


не уступаеть ему въ художественности замысла, изяществЪ ри- 


сунка и тонкости выполнев1я рфзьбы. Во многомъ сходный съ. 


Козелецкимъ, Почепск!Й иконостасъ строже въ архитектурныхъ 


формахъ; въ немъ замЪтно отсутствуетъ плановая кривизна формъ, 


введенная въ Козелецкомъ иконостасЪ для избЪжан1я монотон- 
ности ‘вертикальныхъ расчлененй. Здфсь все спокойно и! вели= 
чаво; лопущена лишь «перспектива» верха центральной части. 
Очень. оживляетъ общую. композицию ‘иконостаса замфна 'боко- 
выхъ колоннъ второго яруса и верха пилястрами, ув$нчанными 
оригинальными капителями изъ’ изображений‘ серафимовъ. Боль- 
шоё оживлен!е вносятъ также декоративныя вазы и’ велико- 
лЪиныя рфзныя стильныя скульптуры ангеловъ. 

Прекрасная живопись иконъ по стилю’и характеру письма 
близка къ ‘иконамъ’ церкви Лемешей. ы 

Въ общемъ Поченск!й иконостасъ представляетъ  выдаю- 
пийся памятникъ’эпохи императрицы Елисаветы не. менфе даже 
важный, чфмъ Козелецклй иконостасъ. | 


1) Верхняя площадка лЪстницпы посредствомъ крытаго коридора сооб- 
щалась съ дворцомъ. 








Главная гостиная дворца. 


Ляличи, 





Стройный, изящный, тонко прорисованный, онъ отличается 
отъ Козелецкаго иконостаса обимемъ и качествомъ скульптуръ. 
Особенно изяшны изъ нихъ фигуры ангеловъ, помфщенныя на. 
фронтон$ портика, надъ парскими вратами. Великол$пно раски- 
нутыя на обрЪзкахъ фронтона, эти барочныя, полулежация съ 
распростертыми крыльями фигуры во весь ростъ исполнены 
рЪзпомъ первокласснаго мастера. Не менфе красивы фигурки 
обнаженныхъ ангеловъ-амуровъ, прил$пивщихся ярусомъ выше, 
на волютахъ разрывного фронтона. Р$зная группа Распятя съ 
предстоящими Богоматерью и св. Тоанномъ, на самомъ верху 
иконостаса, и группа ангеловъ вчизу, прямо налъ царскими вра- 
тами, обилме прекрасно лфиленыхь барочныхь вазъ и проч. 
выгодно украшаютъ Поченск1й иконостасъ и дфлаютъ его еще 
бол$е цфннымъ, какъ обладающимъ сокровищами скульптурнаго 
р$зного дла, болБе цфнными, чфмъ простой орнаменту. 

Сравнительно, не большой размфръ и пышно богатая уют- 
ность дБлаютъ Почепский иконостасъ поразительно похожимъ 
на принадлежность императорскихъ дворцовъ Елисаветы и, ду- 
мается, не этотъь ли иконостасъ пожертвованъ императрицей 
для графа Разумовскаго *)? 

Внутренняя обработка Почепскаго храма сохранилась почти 
безъ измфнен!й; она тождественна показанной на сохранившем- 
ся разрЪз$. 

На западной стфнЪ, надъ входомъ въ храмъ сохранилась над- 
пись о времени сооружен1я храма, гласящая: «при державЪ бла- 
гочестивфйпия велиюя государыни императрицы екатерины 
алекс$евны вторыя самодержицы всеа Росси и при наслфдни- 
КБ ея благов$рномъ государ цесаревич и великомъ княз$ 
павлЪ петрович основася храмъ сей воскресен!я господня 
176$ года 1юня 4 дня а за совершенемъь и освятися т,71 
апрфля 17 собственнымъ коштомъ господина генералъ фельд- 
маршала сенатора и разныхъ орденовъ кавалера сятельнЪй- 
шаго графа Кирилла Григорьевича Разумовскаго». 

Въ храм донынЪ существуеть утварь съ вензелевыми клей- 
мами и гербами гр. Алексфя Григорьевича Разумовскаго. 

Проектъ Почепскаго храма составленъ Деламотомъ еще до 
его заграничныхъ пофздокъ. Онъ весь дышитъ тягот$ыемъ къ 
барокко и, можеть быть, какъ нигдЪф въ другихъ его произве- 
—_ 1) Смотр. вышеприведенное предаше объ иконостасЪ Козелецкаго собора. 

На хранящемся въ дЪфлахь гр. К. П. Клейнмихеля чертеж разрЪза 
Почепскаго храма, за подписью Деламота, иконостасъ изображенъ очень 


точно, почти вполнф отвфчая натурЪ. Композишя его едва ли принадлежить 
Деламоту и, думается, безошибочно будетъ приписать ее Растрелли. 


ОВ 


деняхъ, оно такъ сильно здЪсь выражается въ многочисленныхъ 
раскр$повкахъ 1оническихъ пилястрз, обильно 'разсыпанныхь по 
всЪмъ фасадамъ храма. 

Огромный постаментъ купола съ его барочными закруглев1ями 
угловъ красиво нарисованъ и’ очень много даетъ для общей 
стройности оригинально задуманнаго верха храма. Этотъ ‘центра- 
льный массивъ, по своему ‘ирему, очень близокъ къ куполь- 
ному массиву Академи Художествъ, строившейся въ одно 
время съ Поченскимъ храмомъ; какъ извфстно, фасадная об- 
работка Академи Художествъ тоже принадлежитъ Деламоту. 

Почепсклй храмъ, къ счаст!ю, мало искаженъ поправками и 
ремонтомъ, и его детали довольно чисты отъ штукатурныхъ 
загрязнен!й, что прибавляетъь много прелести оригинальному, 
изящно нарисованному памятнику, близкому пт на- 
ступающей поры расцвфта классицизма. 


Фельдмаршаль Разумовск, нафзжавпий изрфдка въ богатую 
Почепскую экономю, предночель поселиться въ БатуринЪ, 
такъ свЪжо напоминавшемъ о былой широкой и независимой 
жизни, полной почета, которымъ когда-то пользовался тамъ все- 
сильный управитель края. 

Съ 1818 года въ Почеп жилъ сынъ фельдмаршала, гр. 
АлексЪй Кирилловичъ Разумовск, умерпий здЪсь въ 1822 году. 
Покойный графъ сначала быль погребенъ въ ПочепЪ, но по- 
томъ, по желанио родственниковъ, въ 1838 году прахъ @го, съ 
высочайшаго разрфшен!я, былъ перенесенъ въ соборную Спас- 
скую церковь Новгородъ-Сфверскаго монастыря. Этимъ посл$д- 
нимъ дЪйстнемъ Почепская экономя какъ бы вычёркивается изъ 
списковъ былыхъ владфвй гр. Разумовскихъ; дворецпъ перехо- 
дитъ въ друпя руки и живетъ отдфльной жизнью отъ храма. 
`` Надъ могилой графа, въ Новгородъ-СФверскомъ монастырЪ 
находится памятникъ, сдфланный изъ яшмы, съ слфдующей 
налписью: «Графъ Разумовский, сынъ послЪдняго гетмана Мало- 
россти, ‘тенералъ фельдмаршала графа Кирилла Григорьевича и 
графини Екатерины Тоанновны урожденной Нарышкиной, родил- 
ся 12 сентября 1748 г., служилъ отечеству дЪйствительнымъ 
тайнымъ совЪфтникомъ, членомъ государственнаго совфта, сена- 
торомъ и министромъ народнаго просв$щеная. Умеръ въ 1822. г. 
апрфля 5 дня въ св$тлую седмипу». Въ монастырф находится 
богатая утварь и ‘облачен!е, внесенныя родственниками гр. 
Разумовскаго на память объ усопшемъ. 
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У. ДВОРЕПЪ ВЪ БАКЛАНИ. 


Близкое отношен!е къ Почепскому: имфн!ю гр. К. Г. Разу- 
мовскаго имфетъ домъ въ Баклани 1), принадлежавиий къ Почеп- 
ской графской экономи, 

Фонъ Гунъ, посфтивпий и это м$сто, описываетъ его въ 
такихъ выражен1яхъ: «Здфсь искусствомъ сдфлано весьма еще 
не много, но все произведено натурою. Надобно выфхать на- 
цфлый рядъ высокихъ горъ, коихъ вершины украшены ялЪсомъ, 
а спереди на гор$ же видно превезичественное здан!е, по- 
добное рыцарскому изъ временъ протекшихъ стол$ий. Оно 
построено не прежде, какъ лфтъ пять тому назадъ въ подра- 
Жане Италанскимъ сельскимъ около Рима домамъ, и весьма 
много сходствуеть съ великол$пнымъ близъ Москвы Дура- 
совскимъ домомъ. Думать, надобно, что при строеви сего 
дома главною цфлью было то, чтобъ изъ каждой его комнаты, 
можно было видфть натуру.въ разныхъь ея измфненяхъ. 
Истинно, разсматриваюцуй взоръ наблюдателя не знаетъ, на 
которомъ предмет ему остановиться. Повсюду видна чрез, 
вычайно обильная многообразность и въ обширномъ простран- 
ствЪз природы; и естлибъ сюда привесть хоть самаго Клавдая 
Лорреня, или какого-нибудь Вернета, то и тотъ не вдругь бы 
рЬшился, какой изъ предметовъ почесть самымъ лучшимъ. Са- 
мой домъ имфеть положен!е свое на краю одной высокими де- 
ревьями обросшей горы, и изъ второго его этажа сдфланъ вы- 
ходъ на аркахъ, по коему можно изъ комнатъ выходить въ 





1) МЬстечко Баклань Мглинскаго уфзда, въ двадцати пяти верстахъ отъ 
Почепа. 
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отверстую природу, и именно прямо на высокую гору, обдфлан- 
ную такъ, что представляетъ собою натуральный Аглинской садъ». 

Дворець много потерпфлъ въ течен1е своего долгаго су- 
ществован1я. Особенно его архитектуру искажаютъ уродливые 
тамбуры, обл$пивиие его со всЪхъ сторонъ. Палладевск1е пр!емы 
устройства полукруглыхъ оконъ во фронтонахъ портиковъ и 
проз1я детали сближаютъ архитектуру дворца съ Почепскимъ 
дворцомъ. И здфсь есть барочныя детали въ видф оконныхъ лю- 
карнъ надъ угловыми выступами дворца. «Натуральный Аглинской 
садъ» запущенъ и всф красоты его исчезли, превратясь въ без- 
порядочную растительность. 

Указываемое фонъ Гуномъ, сходство Бакланьскаго дворца съ 
Дурасовскимъ домомъ основано, видимо, на близости централь- 
наго планового према, но съ значительной разницей въ трак- 
товк$ помфщешй. Открытыя, круглыя по плану колоннады Ду- 
расовскаго дома отсутствуютъ въ Бакланьскомъ дворцЪ, на ихъ 
мЪстф устроены залы, декорированныя снаружи портиками изъ 
тфсно примыкающихъ къ стфнамъ четырехъ колоннъ, увфнча- 
ныхъ фронтономъ. Центральный куполъ Бакланьскаго дворца 
имфетъ восьмигранную ‘форму и, въ противоположность Дура- 
совскому, трибуна его открыта со всфхъ сторонъ. 

Домъ Н. А. Дурасова; находяпийся въ Московской дачной 
мфстности «Люблино», существуетъ донын$ въ томъ видЪ, ка- 
кой далъ ему Н. А. Дурасовъ-—чудакъ помфщикъ, долго мечтав- 
пий объ орден св. Анны и, наконецъ, получивший его. Онъ, 
на радостяхъ, вел$лъ архитектору построить домъ въ видЪ орде- 
на св. Анны съ фигурой этой святой на куполЪ. Плановой 
премъ Дурасовскаго дома, дЪйствительно, напоминаетъ фигуру 
этого ордена. Домъ, несмотря на курьезность замысла, полу- 
чился прекрасный, что было призвано и современниками. Онъ 
до сихъ поръ является однимъ изъ самыхъ интереснфйшихъ 
подмосковныхъ памятниковъ конца 18 вфка. Домъ построенъ 
около 1800 -года архитекторомъ И. Еготовымъ, талантливымъ 
ученикомъ М. ©. Казакова. 

Фонъ Гунъ, видфвпий Дурасовскую «диковинку» во всемъ 
ея блеск и знавпий исторшо ея возникновен1я, очевидно, еше 
подъ свЪжимъ впечатл$н1емъ, сраввиваетъь Дурасовскй домъ 
съ Бакланьскимъ дворпомъ, находя «много сходной» общую кон- 
фигурашю планового расположеня. Сходство это надо признать 
совершенно случайнымъ и, ‘несмотря на одновременность обо- 
ихъ сооружен1й, о вмян!и архитектуры одного здан1я на другое, 
конечно, не можетъ быть и р$чи. 


УП. ЛЯЛИЧИ. ЛВОРЕЦЪ ГР. П. В. ЗАВАДОВ- 
СКАГО. 


На сфверномъ кра Черниговской губерн1и, въ Суражскомъ 
уБздф, гд$ уже чувствуется начало Шолфсья съ его болотами 
и лфсами, и гдф уже померкли краски юга, волею судебъ заки- 
нута выдающаяся своей художественной значительностью усадь- 
ба «Ляличи», привадлежавшая когда-то, въ велиюй вфкъ Ека- 
терины, графу Петру Васильевичу Завадовскому (1739—1812 №: 
Истор!я возникновен1я дворца и его выдающееся значене тЪс- 
но связаны съ судьбой и жизнью графа. 

Урожевець края гр. П. В. Завадовскй, сынъ бунчуковаго 
товарища Василля Петровича Завадовскаго, родился въ селЪ 
Красновичахъ, Суражскаго уфзла. Получивъ воспитан1е въ домЪ 
своего дяди, подкоморя Ширая, онъ учился въ 1езуйтскомъ учи- 
лищф въ Орш$ и закончилъ образоване въ Клевской духовной 
академи. Поступивъ на службу канцеляристомъ къ гр. Ц. А. Ру- 
мянцеву, Завадовск!й находился при немъ въ течене первой 
турецкой войны. Въ 1775 году гр. Румянцевъ рекомендовалъ его, 
вмЪстБ съ Безбородко, вниманю императрицы Екатерины, кото- 
рая быстро приблизила его къ себЪ. Обладая красивой наруж- 
ностью и мягкимъ уживчивымъ характеромъ, Завадовскй сдЪ- 
лался фаворитомъ императрицы, но. не надолго. Уже въ 17-7 г. 
императрица охладЪфваетъ къ нему, вслфдстые ли его излишней 
ревности, или же интригь Потемкина, который, мечтая низвер- 
гнуть «зазнавшагося` малоросса», представилъ ко двору Зорича, 
«писаннаго красавца». 

Охладфвъ къ Завадовскому, императрица, однако, не удалила 
его отъ двора и онъ, пользуясь поддержкой друга своего Без- 
бородко, занималъ видные посты въ администраши. Екатерина 
наградила его обширными помфстьями въ его родномъ Черни- 
говскомъ кра$ и въ только что присоединенномъ Могилевскомъ, 

Завадовскй искренно любилъ императрицу, какъ женщину, 
и милости ея къ нему по службЪ мало утБшали его. При Ека- 
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теринЪ Завадовскй былъ Сенаторомъ, Членомъ СовЪфта и упра- 
вляющимъ Дворянскимъ и Государственнымъ Заемнымъ банками. 

Возведенный Павломъ [ въ графское росойской; импери до- 
стоинство и награжденный Андреевской лентой, 'Завадовскай, 
будучи сенаторомъ, одновременно былъ главнымъ ‘директоромъ 
банковъ и завфдывающимъ женскими учебными заведен1ями. 

При АлександрЪ Т гр. Завадовскй быль предсфдателемъ ко- 
циссли составлен1я законовъ, министромъ народнаго просвфщеня 
‹первымъ) и ‘предсфдателемъь департамента законовъ Государа 
ственнаго СовФта. : 

Случай, выдвинувиий гр. Завадовскаго на видное |мФсто, сдЪ- 
лалъ‘его обладателемъ колоссальнаго. богатства..Все время соби: 
раясь удалиться отъ двора на житье въ родныя| мЪста, гр. 
Завадовск!й устроилъ тамъ общирную усадьбу - -дворёцъ въ по- 
жалованномъ ему Екатериной помЪфстьи Ляличи. $ 
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Далеко, далеко верстъ за’ двадцать, изъ города Мтглина, 
видна знаменитая усадьба, рисуясь. зеленымъ пятномъ среди’. 
холмовъ открытой и широкой мЪстности. З: 

Среди мглинцевьъ живы еще воспоминан1я о ‘наЪздахъ и 
жизни. графа. Жива еще прекрасная повфсть о’ минувшем 
оживлен!и края, о. жизни и великол$Ши волшебнаго дворца, 
переполненнаго пр!5зжими гостями, о необъятномъ паркЪ, считав-. 
шемся когда-то:чудомъ края... Вс$ эти разсказы о пиракъ и празд-.. 
нествахъ былыхъ временъ и о широкомъ размах$ минувшей жизни 
ярко рисуютъ ушедий бытъ, — далеюй мъ иной страны... 

Дорога къ Ляличамъ идетъ среди холмовъ довольно, унылой 
м$стности, черезъ рядъ скудныхъ и убогихъ деревушекъ, мимо до- 
мовъ лишенныхъ самыхъ примитивныхъ украшевй; ни рЪзьбы, ни 
одного наличника на окнахъ. НФтъ радости; н$тъ и искусства у 
людей обиженныхъ судьбой! "Такова и деревня Ляличи, робко 
приютившаяся у величественной зеленой стЪны липовой аллеи, 
какъ бы преграждающей дорогу въ иной м!ръ. 

Усадьба вся утопаеть въ густой разросшейся зелени. Ги- 
гантская, тфнистая липовая аллея, тянущаяся отъ церкви до до- 
лины рфки Ипути, чудная въ своей неописуемой красот$, явно 
предназначалась изолировать дворець отъ окружающаго: она 
замыкаетъ всю сторону передъ дворцомъ, загораживая видъ изъ 
его оконъ со стороны подъзда. Стремлен!е изолироваться видно 
и въ той высокой каменной стфнЪ, которая на мномя версты 
охватывала паркъ, замыкая его въ недоступный кругъ: 











Лялич и. Будуаръ дворца. 
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‚„Отвфтвляясь отъ главной. аллеи, другая; перпендикулярная 
‘ей, приводитъ къ въфзду въ передн!й дворъ. Немногое осталось 
отъ его арочной рЪшетчатой ограды, и только лишь полураз- 
рушевный воротыйй въФздъ изяществомъ пропоршй и рисунка 
подготовляетъ зрителя къ встр$ч$ съ остатками чудесъ минув- 
‘шаго, освъщенныхъ нынЪ легендарнымь свЪтомъ. 

При вход$ въ полуразваливиияся каменныя ворота охватываеть 
‘ширь передняго: двора, въ глубин котораго широко раскинул- 
ся огромный каменный дворцовый корпусъ съ. выдвинутыми 
навстрфчу зрителю полукруглыми флигелями. Въ центрЪ краси- 
вый круглый‘ куполъ высится надъ портикомъ, какъовъ Таври- 
ческомъ дворцЪ. ОбширнФйний переднйй дворъ ‘ужъ утерялъ 
боковые; стоявиие одинъ противъ другого, огромные тридцати- 
‘пятисаженные корпуса былыхъ оранжерей. Ихь уцфафвише 
фундаменты указываютъ на строгую обработку симметричныхъ 
зданйй пилястрами и двумя открытыми портиками изъ четырехъ 
колоннъ съ л$стницами во всю ихъ ширину. Видимо, весь пе- 
редейй дворъ своей архитектурой былъ строго согласованъ съ 
корпусомъ дворца, давая чудную по замыслу и широт, роскош- 
нфйшую перспективу, отъ которой, вн всякаго сомнЪн1я, дворецъ 
выигрываль въ своемъ велици и въ большей значительности. 
главнаго пятна. 

Лолго идешь опустошеннымъ переднимъ дворомъ, прибли- 
жаясь къ все растущему колоссальному дворцу. О ужасъ-Чфмъ 
ближе подвигаешься къ нему, тфмъ боле становится замЪт- 
нымъ его непоправимое разрушение; Все грязно, все валится и 
гшетъ. Ветмя оконныя рамы лишены стеколъ, и птицы летаютъ 
по комнатамъ. Крыша едва цЪфла;—мфстами она уже провали- 
лась, и дождевая вода свободно льетъ внутрь помфщевий, разру= 
шая все до самаго низа. Исчезнувиия двери даютъ полный до- 
ступъ внутрь кому угодно; въ нижнемъ этажф пасется стадо, 
укрываясь отъ непогоды. ЦЪФлая гурьба деревенскихъ мальчищекъ 
избрала дворецъ своей забавой, разбивая камнями изящную 
орнаментальную скульптуру. 

Но то ли еще внутри, въ тфхъ роскошныхъ покояхъ,. гдЪ 
сквозь темныя зяюнция отверст1я оконъ смутно мерещатся пре- 
лестныя фрески плафоновъ... 

Судьба не пощадила усадьбы; домъ въ ужасающемъ видЪ, 
запущенъ и обреченъ на медленную гибель. : 

`Посл$ гр. П. В. Завадовскаго Ляличи, доставиияся сыну его 
гр. В. П. Завадовскому, были проданы ‘имъ Энтельгардту. За- 

тфмъ Ляличи послфдовательно переходили къ барону Черкасову, 
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Атрыганьеву, купцу Самыкову и нынЪ принадлежать Гомель- 
скимъ купцамъ—евреямъ Голодпамъ, намфревающимся превратить 
Ляличеюй дворепъ въ фабрику. т 4 

Все цфнное давно уже вывезено изъ дворца прежними 
владфльпами. Въ настоящее время дворепъ, сохранивший лишь 
ст$ны и своды и едва-едва хранянй сгнивие полуразрушенные 
плафоны, не иметь ни одной вещи, представляющей. какую- 
либо рыночную цфну, разв$ лишь кирпичъ, изъ котораго. сло- 
‘жены стфны... Уцфл$вия художественныя пфнности не охра- 
няетъь никто. Руины обречены на гибель, и сильно подвинули 
ее руки досужихъ посфтителей, испешривиия надписями стфны 
и расхитивиия куски прелестныхъ орнаменташй, 

Прежде ч$мъ войти въ этотъ большой, серьезный и массив- 
ный ‹домъ, обойдемъ и осмотримъ его кругомъ, Строгая архитек= 
тура здан1я проста и отличается изяществомъ пропоршй’ и’ ма- 
стерской концепшей главныхъ массъ; среди которыхъ главен- 
ствуетъ центральный куполъ и портики: изъ. шести колонн. съ 
фронтонами на главномъ. фасалЪ и на фасадЪ обращенномъ въ сто- 
рону парка.`“Большую прелесть придают дворцу своимъ уютомъ 
лоджи боковыхъ фасадовъ, красивыми тфневыми пятнами рисую- 
пияся на скромной глади стфнъ. Строгимъ классицизмомъ вЪеть отъ 
всей архитектурной вн5шней обработки, и не утрачивается просто- 
та оть пышныхъ и изяньвахъ кориноскихъ капителей портиковъ 
и лодж, единственныхъ орнаментальныхь украшен!й. Повидимо- 
му, эта умышленная простота подготовляла пышный красочный ` 
эффектъ внутренняго ‘убранства, которому было подчинено все. 

Внутреннее ‘расположене дворновыхъ помфщенй, какъ уви- 
димъ, одно лишь диктовало наружныя ихъ массы и обработку, 
подчиняя расположене и выразительность этажей согласно вну- 
треннему расчлененю двухсвЪфтнаго обширнЪйшаго зала; парад- 
ной лЪстницы и величественной центральной купольной ротон- 
ды,—главнаго художественнаго! пункта. 

Главный корпусъ дворца имфетъ три этажа съ полуподва- 
ломъ при общей высот$—отъ уровня.земли съ карнизомъ—вЪ во- 
семь саженъ. Боковые круглые флигеля дворца— въ лва этажа, при 
обобщающемъ ихъ высокомъ коридорЪ, ‘имфютъ въ высоту ‘де- 
сять аршинъ отъ уровня земли. Подъ корпусами флигелей тоже 
’ устроенъ полуподвалъ. . 

Вся архитектурная масса дворца не имфетъ посл5дующихъ 
наслоен!й, и этотъ красивый,. хотя и полуразрушенный, памят- 
никъ Екатерининскаго времени прельщаеть своею подлинностью 
и какой-то непреодолимой красотой. 
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ляличи, свод 'ЗЕРКАЛЬНАГО. ЗАЛА ДВОРЦА, 
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Тотчасъ же при входЪ внутрь лворпа невольно охватываетъ 
чувство угнетеня и тоски при вид$ жалкаго и непоправимаго 
состоян1я дворцовыхь помфщенй, надъ украшенемъ которыхъ 
трудились талантливЪйпие мастера: погибла забота графа, отдав- 
шаго ей всЪ мечты, вс думы... 

Повсюду зяюциая отверстя въ полахъ и потолкахъ, варварски 
разрушенныя кафельныя печи, ободранные. простфнки залъ, когда-. 
то: украшенные большими цфнными зеркалами. Побиты’ и расхи- 
шены изящныя скульптурныя фигуры и орнаменты плафоновъ 
и карнизовъ. Разрушены и утерялись фризы, побиты капители, 
украшавция пилястры и колонны, Расхищены `наборные паркет- 
ные полы, и нфтъ уже живого м$ста, свободнаго отъ расхищен!й 
и разрушительнаго  дфйствья ‘атмосферы. И только странное, 
живое впечатлЪн1е среди всеобщей картины смерти и разрушен!я 
производятъ сохранивиаяся фресковыя росписи плафоновъ, 

Долые годы разрушевй привели здан1е въ плачевное и жал- 
кое состоян1е, характеризующее ненужность для нынфшняго 
практическаго вфка былой утфхи и цфли тонкихь воспрятй 
красивой, ушедшей безвозвратно жизни. Страшно и жутко очу- 
титься на ея развалинахъ|.. 

Трудно опредфлить назначен!е н$сколькихъ десятковъ ‘ком- 
нагныхь помфщен1й всфхъ этажей дворца, тфмъ болфе, что 
мномя изъ нихъ пришли. въ большую ветхость, или видоизмЪ- 
нены. Нижн!Й этажъ дворца, повидимому, не былъ назначенъ” 
для большихъ премовъ, являясь лишь служебнымъ помфщен1емъ 
и временнымъ пребыванмемъ гостей; однако и въ нижнемъ эта- 
ЖЪ есть комнаты параднаго убранства. 

При входЪ въ главный корпусъ съ главнаго подъфзда по- 
падаемъ въ вестибюль, строго и монументально обработанный 
полуколоннами дорическаго ордера, расположенными‘ по всфмъ 
ст$намъ; полуколонны эти несутъ лишь архитравъ. Скульптур- 
ныя панно надъ амбразурами дверей, печи въ полукруглыхъ 
нишахь и ‘скромной росписи ‘плафонъ завершаютъ художе- 
ственную ‘обработку помфщен1я; Налфво—арочный проходъ на 
лЬстницу, нарядную въ два свфта, и двери въ лфвый закруглен- 
ный флигель и въ коридоръ интимной половины. Направо—две- 
ри въ правый закругленный флигель и въ коридоры. 

Изъ нижнихь помфщен!й главнаго корпуса выдается своимъ 
благородствомъ художественная обработка кабинета графа. Наи- 
лучшее его украшен1е— плафонъ, прелестное сочетане зеленаго и 
желтовато-сфраго ивфтовъ, служащихъ фономъ для ньжно-синяго 
неба съ тремя рёзвящимися амурами въ центрф, окаймленнаго 


ва 


кругомъ рЪфшегкой съ вензелевыми знаками’ подъ графскою 
короной. Простая нынф гладь стфнъ, внЪ всякаго сомн$ния, 
была закрыта матерей, а‘ можетъ быть, и гобеленовыми коврами, 
Изъ „описан!й ‘современниковъ графа, посфтившихъ Ляличи, 
узнаемъ о пышной обстановкф, украшавшей залы дворца. 
Но эти описамя, къ. сожалфн!ю, очень скудны. Князь Шали- 
ковъ, бывний въ Ляличахъ въ 1803 году, говоритъ: «Я жалфлъ, 
что картины, которыхь очень много, не въ одной особливой 
галереЪф. (Въ кабинет хозяина есть одна достойнфйшая при- 
мЪчан1я: магическая кисть художника изобразила. спящую Ве- 
неру безъ всякаго покрывала кромф собственной руки ея... но 
что всего лучше, то она не Рубенсова, не Корредужмева, а соб- 
ственваго Лпеллеса, слФдовательно уподоблене Медицейской 
ВенерЪ простительно... Въ этомъ же кабинет и портреть хо- 
зяйки, которую бъ я также принялъ за Венеру, еслибъ не 
предупредили меня»... *) 

Скромныя по обработкф, друг1я комнаты нижняго этажа, 
служивиия, видимо, премными, были обогащены роскошными 
скульптурными панно, помфщавшимися надъ дверями... УцфлФв- 
пе остатки этихъ панно указываютъ, что они составляли двЪ 
барельефныя группы, олицетворявиия науку и искусство. Ген!й 
науки, въ центр панно въ ростъ, задрапированный въ широкую 
одежду, держитъ въ простертой ‚рукф свфтильникъ, озаряющий 
сидящаго юношу, углубившагося въ мышлени съ поднятой 
лфвой рукой съ характернымъ движен1емъ соображения. На пра- 
вое плечо юноши. облокотился стояций крылатый амуръ. Двое 
обнаженныхъ дЪтей, группируясь около глобуса, заняты. чте- 
н1емъ рукописи и географлей. Въ центр другого панно крыла- 
тый, полуобнаженный ген!й искусства склонился къ обнажен- 
ному ребенку, довфрчиво прижавшемуся щекой къ указывающей 
рук ген1я. Направо и‘налФво разбросаны модели, съ которыхъ 
рисуютъ обнаженныя . д$ти. Оба панно, повидимому, обладали 
прекрасной экспресчей‘ и ‘отличались великолБпной модели- 
ровкой 2). Отм$тимъ, что во всфхъ другихъ многочисленныхь 
помфщеняхъ дворца не встрЪчается такихъ серьезныхъ ‘и слож- 
ныхь скульптурныхъ панно. ц 


1) К. П. Шаликовъ. «Екатерининъ даръ». 
_ 2) Все это ‘побито и части группъ ужъ утерялись. Два достаточно со- 
хранившихся панно кфмъ-то выломаны со стфнъ дворца и увезены въ де- 
евню Чешуйки, Мглинскаго уфзда, гдЪ и вмазаны въ стБны хаты. Эти 
Р у , ;. 
панно тождественны остаткамъ, находящимся во дворцЪ, по сюжетамъ, 
азмрамъ и формамъ и, несомнфнно, отлиты съ однфхъ моделей, 
Р , 1о, 
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Ляличи. Комната во флигел дворца, 
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Поднимаясь во второй этажъ по парадной лфстницЪ, по 
центральному и боковымъ саженнымъ маршамъ, вступаешь по- 
степенно въ ту сферу пышности, изящества и красочныхъ эф- 
фектовъ, которые парятъ еще понын$ въ анфиладахъ второго 
этажа. Пышный коринескй ордеръ съ изумительно  изящнымъ 
антаблементомъ опоясываетъь пилястрами и колоннадами всЪ 
стфны  лстничнаго помфщеня, служа опорой своду, прор$зан- 
ному люнетами надъ окнами второго свфта и имъ симметрич- 
ныхь впадйнъ. Мягкй свфтъ льется изъ многочисленныхъ 
оконъ и, благодаря контрасту съ полутемнымъ вестибюлемъ, 
лфстница ‘кажется залитой моремъ свфта. Прелестно нарисован- 
ная орнаменташя плафона какъ бы умышленно—до щегольства— 
выдфляется на’ темномъ красочномъ фон, много добавляя общей 
монументальности ансамбля. Для усиления все той же монумен- 
тальности были поставлены статуи въ центральной нишЪ и 
на особыхъ пьедесталахъ по сторонамъ у входа въ аванъ-залъ. 
Оть статуй этихъ уцфлфли только пьедесталы. Для уничто- 
женя глухихъ и‘близкихъ къ зрителю плоскостей стфны въ 
отвфть окнамъ ‘продольной стороны л$стницы написана подра- 
жающая имъ декорашя съ фономъ изъ драпировокъ. Съ тою же 
цфлью расширения торизонта написаны по сторонамъ маршей 
удаляющщяся перспективы арокъ и панорама м$Фстнаго ландшафта. 
Съ верхней л$стничной площадки “входили въ аванъ-залъ, 
или боковымъ ходомъ—въ интимную половину второго этажа, 
сообщазшурся особой пфетницей съ нижнимъ и верхнимъ эта- 
жами. 

Аванъ-залъь окнами выходить на балконъ портика глав- 
наго фасада, откуда открывается видъ на главный дворъ и далфе 
за нимъ на поперечную аллею. Видъ на обширный «регулярный 
сад ‘съ ивфтникомъ, украшавшимь когда то передн!й дворъ, 
обскроенный стильными корпусами обширнфйшихъ оранжерей и 
полукруглыми флигелями, былъ въ свое время великол$пенъ. 
Садомъ, паркомъ и оранжереями особенно увлекался гр. Зава- 
довск1й, заботясь постоянно о томъ «дозрЪютъ ли на лимонныхъ 
и померанцевыхь деревьяхь фрукты»... Нынфшей дворъ пу- 
стыненъ, поросъ бурьяномъ и покрытъ травой. Густой лопушвикъ 
выросъ на мфстф разрушенныхь до основаня оранжерей, отъ 
которыхъ остались лишь груды мусора и битыхъ кирпичей. 
Сохранилась великол$пно лишь аллея, разросшаяся до такого. 
размфра, о которомъ, в$роятно, графъ не мечталт... 

Аванъ-залъ строгь и умфренъ, какъ въ архитектурномъ, такъ. 
и красочно-декоративномъ убранствф. (Сочетавне желтыхъ и 
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флолетовыхь тоновъ какъ нельзя болфе отвЪфчаетъ значе- 
нию скромнаго преддвер!я въ великолпное по.. 5щене—круглый 
залъ, находяцийся подъ центральнымъ куполомъ. 

Это величественное центральное, проходное со вс$` сторонъ 
помфщен!е, освЪщенное верхнимъ свфтомъ, мягко льющимся 
черезъ окна купола, несомнфнно, было предназначено для помЪ- 
щен1я картинъ и статуй. ВЪфроятно, объ этомъ зал тговоритъ 
Де-ля-Флизъ, плфнный локторъ французской арми, набзжавпий 
въ Ляличи весн. й 1813 г., т -е. въ то еще время, когда былъ 
живъ графъ: «Насъ встр$фтили дворецй и множество слугъ 
въ ливреЪ съ золотымъ галуномъ и повели въ залу, украшен- 
ную мраморными статуями и историческими картинам’ между 
прочимьъ и портретомъ кардинала Ришелье»... *) Гигантская, 
парныя, коринескля колонны уносятъ ввысь прелестнь куполъ, 
въ красочныхь декорашяхь котораго великолБнно сочетаются 


золото, голубой и темно-красный цвфта. НЪжно - золотистый 


фонъ и бЪлая орнаментащя зенита свода имитиру` ытую 
бесфдку съ пилястрами, столбами и барьеромъ, обе „ленью 
и цвфтами. Сурово строгая гладь стфнъ, на котором рисуется 
величественная колоннада, служила прекраснымъ фономъ для 
картинъ и статуй. Четыре изящно обработанныя двери сооб- 


‘шаютъ боковыя помфщен1я другь съ другомъ. Налфво— дверь 


интимной женской половины, прямо— гостиная, направо — вели- 


колфнная столовая. 


Это одна изъ выдающихся, по производимому впечатлЪ нию. ком- 
натъ дворца, въ почти храмовой, строгой архитектурной обра- 


„боткЪ. Мягкое освъщен1е, прошедшее черезъ открытую лоджу бо- 


кового южнаго фасада, придаетъ таинстВнно-мистическую пре- 
лесть колоннадЪ, сгущая тЪфни перехода, усиленныя впадиками 
нишъ. Свфть не достигаетъ также верха кессонированныхь 
нишъ, гдЪ помфщались печи, и оставляетъ въ мягкомъ полутонЪ 
плафонъ, — н-жное сочетан1е розоваго съ зеленымъ, какъ нельзя 
бол$е отвфчающее центральному пятну плафона, гдф на фонЪ 
весеннихь облаковъ изображено шествые Авроры, бросающей 
цвзты; р5звяциеся амуры и стремительно несупийся къ Аврор$ 
юноша-зефиръ на прозрачныхъ стрекозиныхъ крыльяхъ. Но 
главный художественный интересъ столовой сосредоточенъ не 
здфсь. Онъ‘` напротивъ колоннады, гдф$ на стфнф написано 
изображен1е императрицы Екатерины П. Портретъ варварски 
изсфченъ и: испарапань въ нижней части, гдЪ достаеть 
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рука, но можно еще разсмотр$ть сидяшую величественную фи- 
гуру въ профиль съ протянутой л$вою рукой. Императрица 
изображена на фон зеленой висящей, полуоткрытой драпи- 
ровки; вдали виднфются классической архитектуры трумфаль- 
ныя ворота, мостъ и колоннада. Императрица одфта въ голубое 
атласное платье съ пурпуровой накидкой на плечахьъ; пурпуръ 
находится и на свфтломъ головномъ уборф. Изображен1е напи- 


= 
сано въ довольно сильныхъ тонахъ, какъ бы передающихъ ма- 


сляную живонись. Особенно удачно взято сочетан1е голубой 
одежды съ боле н$фжными тонами голубого неба, захватываю- 
шаго почти половину всей картины. На той же стфн$ частю 
уцфлли рельефныя изображен1я миоологическаго содержания. 
Въ одномъ изъ нихъ еще можно угадать фигуру Зевса, парящаго 
на облакахъ; туть же виднфется орель, держацй въ когтяхъ 
перуны. Другая сцена, повидимому, изображаетъ Эроса; вдали 
виднЪется толпа сатировъ. На противоположной сторонф, за 
колоннадой, къ сожалфн1ю, скульптуръ не сохранилось, но 
нужно полагать, что всф онЪ, совмфстно съ живописнымъ 
изображевемъ Авроры, были поставлены въ живую аллегори- 
ческую связь съ доминирующимъ изображевемъ императрицы. 
Необыкновенную серьезность этой восхитительной столовой при- 
лаетъ монументальная окраска гилястръ и колоннады въ корич- 
невый съ зеленымъ цвфтъ, имитируюний мраморъ. Ихъ сильный 
тонъ прекрасно оттфняетъ всю нфжность холодновато-сфрыхъ 
ст$нъ и придаетъ необыкновенную воздушность плафону. 

Съ правой стороны столовой, за колоннадой размфщенъ 
рядъ служебныхь, небольшихъ комнатъ съ выходомъ въ аванъ- 
залъ и съ л$стницей, пронизывающей всф этажи и доходящей 
до подвала къ кухнф. Прямо изъ столовой—выходъ на балконъ- 
лоджу. Съ л$вой стороны столовой—входъ въ великол$пный 
зеркальный залъ. 

Весь залитый ослФпительнымъ свЪфтомъ, врывающимся съ 
двухъ сторонъ и изъ оконъ второго свфта, залъ поражаетъ зри- 
теля своей величиной. Утраченныя зеркала, разм5щенныя во 
всфхъ простфнкахъ, усиливали широту и свЪтлость. И, видимо, 
этотъ ярюй ослФпительный свфтъ, отражаюцщийся всюду, заста- 
вилъ чуткаго художника умЪФрить силу освфщен1я прелестнаго 
кессончатаго свода, гдф введена густая коричневая раскраска 
фона кессоновъ, прекрасно гармонирующая съ н5жной цвЪфтной 
раскраской многочисленныхъ фововыхъ пятенъ свода, гд$ пре- 
обладаютъ декоративные мотивы, имитирующе бронзу. Достиг- 
нута монументальность и здфсь и, кажется, нфтъ лучшей ком- 
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наты во всемъ дворцЪ, гдЪ все такъ выдержано, все такъ 
изящно. Особенно поражаетъ здБсь выработанность и тонкость 
рисунка орнаменташй, свободно и легко стелящихся по стЪ- 
намъ и своду. 

Самый общирный во всемъ дворцЪ, зеркальный залъ пред- 
назначался, вЪфроятно, для танцевъ и концертовъ. Помфщене 
для оркестра удобно устроено на хорахъ, на уровнф верхняго. 
свЪта, съ короткой стороны залы, т.-е. въ третьемъь этажЪ 
дворца. 

Помфщен!е связанное съ зеркальнымъ и круглымъ залами 
служить переходомъ къ интимной половинЪ второго этажа и 
иметь выходь на балконъ портика, обращенный къ парку.— 
Очевидно, это главная— парадная гостиная. 

Сплошь обработанная скульптурными панно, скульптурными 
орнаментальными фризами и сочными лЪпными сандриками надъ 
дверьми, она имфетъ двЪ печи и каминъ и, несомнфнно, была 
украшена матерчатой обивкой. Пышностью и уютомъ вЪетъ и 
сейчасъ отъ этого восхитительнаго, но уже разгромленнаго по- 
коя. Почти совсфмъ разобранъ штучный полъ прекраснаго ри- 
сунка. Исчезъ каминъ и зеркало надъ нимъ, и сильно потерпЪли 
бЪлыя кафельныя, поливныя печи чуднаго рисунка и прелестной 
формы. Какимъ-то чудомъ уцЪлфлъ еше плафонъ, великол$пно 
выполненный въ нЪжно - фФлолетовой гаммЪ. Въ противополож- 
ность монументальной строгости большинства плафоновъ дворца, 
плафонъ гостиной выдержанъ въ жизнерадостномъ, веселомъ 
точЪ: главный мотивъ орнаментальныхъ украшенй,—цвЪфты и 
листья лавра. Четыре медальона ‘по: угламь съ изображен!ями 
женщинъ, собирающихъ цвфты, снопы пшеницы, фрукты, —быть 
можетъ, символизируютъ времена года, или, что вЪфроятнЪй, это 
эмблемы мира и довольства. Эмблемы мира въ видЪ знаменъ и 
пушекъ, перевитыхь вфнкомъ изъ лавровъ, совмфстно фигури- 
рують на плафон и повторены четыре раза по сторонамъ, 
между угловыхъ медальоновъ. Очень жаль, что отъ скульптуръ 
надъ дверями не уцфлфло ни куска: он могли бы пояснить и 
пополнить аллегорическй смыслъ пфлаго. 

Передъ гостиной, снаружи находится портикъ фасада, вы- 
ходяпий въ сторону парка. Съ балкона портика открывается 
видъ на прудъ и сдаше на паркъ безконечный, зеленый и 
радостный. Далеко, далеко за прудомъ, вдали на правой сторон 
парка, съ краю виднЪфется ротонда, остатокъ памятника гр. 
Румянцеву, манящая своимъ свЪтлымъ пятномъ. Паркъ отдфленъ 
отъ дома большимъ прудомъ, нынЪ запущеннымъ и обмелЪв- 
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шимъ, обладавшимъ, конечно, необходимыми въ то время 
островами, перевозами, мостиками,пристанями и прочими при- 
надлежностями, пробшавшими его къ общимъ эстетическимъ 
замысламъь художественнаго цфлаго усадьбы. Отъ пруда къ 
самой веранд подходитъ садъ, не имфюцй нынф никакихъ 
слфдовъ былой разбивки и никакихъ признаковъ заботливыхъ 
цвфточныхь насажден!й. Садъ заросъ, опуст$ли пруды, паркъ 
заглохъ, —красивая жизнь прежнихъ л$тъ навсегда угасла... 

Тих!й разсказъ о былой красивой жизни проникаетъ въ душу 
и наводитъ щемящую тоску о прошломъ, о заглохшихъ и за- 
бытыхъ красивыхъ уютахъ не такъ ужъ отдаленной старины, 
ИзрЪдка нафзжавпий въ Ляличи графъ сумфлъ устроить все 
широко и богато. Въ этомъ устройств ясно высказываются 
вкусъ и мечты того времени, когда прихотливая л$тняя жизнь 
приравнивалась къ ‹«аркадской идилии», къ мирной сельской 
жизни среди природы. 

Слфдующее за гостиной помфщев!е характеромъ убранства 
принадлежитъ къ полуинтимнымъ.—Это или будуаръ, или, вЪр- 
нЪфе, вторая гостиная. Изящно - спокойное убранство стфнъ ве- 
ликол$пно отт$няетъ красочно-сильный, монументальный пла- 
фонъ, эмблематически говоряцпий о могуществЪ и славЪ, 

Смежная комната мо простот$ и изяществу убранства бли- 
же всего подходитъ къ спальнЪ. Своебразно каннелированный 
фризъ и просто трактованный плафонъ, даюцие нфжное соче- 
тан1е розоваго съ желтымъ, прекрасно отт$нены голубымъ бор- 
дюромъ, на фонф котораго расположены изящно нарисованныя 
пальметты. 

Н$сколько особнякомъ, какъ отъ парадныхъ, такъ и оть ин- 
тимныхь комнатъ, находится небольшое, заканчивающееся полу- 
кругомъ помфщене. Оно сообщается черезъ переходы, какъ 
со спальней, такъ и съ парадной лЪстницей. Судя по занимае- 
мому этимъ помфщенемъ м$сту, и въ особенности по деликат- 
но-тонкой и нЪжно-изящной обработкЪ, вЪроятно, это былъ 
будуаръ. 

Мягкое освфщене черезъ единственное окно-дверь,—съ 
балкона лоджи бокового сфвернаго фасада, обусловливаеть тЪ 
нфжно-свфтлые тона декоративной обработки стфнъ, гдЪ пре- 
обладаютъ ивфта б$лый и свфтло-сфрый. Какъ будто серебри- 
стый сумракъ окуталъ это прелестное помфщене Ги набросилъ 
нфжную тфнь на его ст$ны.— Солнце никогда не заглядываетъ 
въ эту комнату и, кажется, что вс$ ея поблеклые тона увяли 
отъ недостатка воздуха и свЪта. 
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На св$тло-сфромъ фон стфнъ рисуется изящная скульиту- 
ра и красочно-декоративныя растения панно, прелестно отт$няю- 
ния ихь н5жность. Особое вниман!е обращаетъ изящно-деко- 
ративная скульптурная оОрнаменташя пилястръ-лопатокъ, гдЪ 
среди перевитыхъ гирляндъ лавровыхъ или померанцевыхъ ли- 
стьевъ разм$щены камеи‚—увы, давно уже исчезнувиия, такъ 
же какъ и вся скульптура, когда-то украшавшая панно надъ 
нишами, а также и надъ дверями, расположенная на св$тло-зе- 
леномъ, н$фжномъ фонЪ. Гармонично-нфжная окраска стфнъ 
будуара великол$пно оживлена сильно написаннымъ плафономъ, 
тдф выдержанное сочетан1е розоваго съ зеленымъ оттфнено кра- 
сочно-синимъ фономъ полукруга плафона, на которомъ рисует- 
ся большой вфнокъ изъ розъ. Къ сожалфню, совершенно уте- 
ряна центральная часть разрушающагося плафона. Обвалившая- 
ся кровля, съ сфверной стороны дворца, оставила безъ всякой 
защиты эту обаятельную по декоративнымъ мотивамъ комнату, 
лучшую по художественности исполнен!я во всемъ дворцЪ. 
Время окончательнаго разрушеня ея уже близко|.. 

Около этого дивнаго образца декоративнаго искусства сосре- 
доточены предан1я объ исключительной обстановкЪ дворна, вы- 
везенной изъ Франши посл пликвидаши, о многочисленныхъ 
тобеленахъ, картинахъ, статуяхъ и бронз$. Здфсь, въ этой ком- 
натЪ, опред$ленно указываетъ предане, будто бы находилась 
кровать Мари-Антуанеты изъ Транона. 

Тремй, верхыйй этажъ дворца— весь въ зависимости отъ рас- 
положен1я двухсв$тныхъ помфщен!й: — парадной лЪстницы, зер- 
кальнаго зала, а также и пронизывающаго его круглаго централь- 
наго зала, чрезъ внутренн1я окна котораго свфтъ изъ кумола 
проникаетъ въ центральные коридоры третьяго этажа. Декора- 
тивное убранство комнатъ этого этажа просто, ограничиваясь 
лишь лфпными карнизами плафоновъ. Этотъ этажъ, повидимо- 
му, былъ семейнымъ помфщен1емъ для дфтскихъ, для заня"й, 
игръ и т. п., но туть же помфщены и хоры для музыкантовъ, 
открытыя въ зеркальный залъ. 

Полуподвальный этажу, связанный л$стницами съ верхними 
этажами, служилъ просторнымъ помБщеюемъ для многочислен- 
ной дворни, для кухни, кладовыхъ и проч. Онъ продолжается 
и подъ закругленными корпусами флигелей. 

Среди этихъ флигелей особаго вниман1я заслуживаетъ ко- 
нечное помфщен1е съ правой, южной стороны крыла. Очень 
красивое и не менЪе роскошно обработанное, чфмъ залы главна- 
го корпуса дворца, оно въ декоративно-красочномъ отношен!я 
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еще богаче. Кажется, нфтъ другой комнаты въ такой восхити- 
тельно-гармоничной окраскф, въ такой увфренной могучей гам- 
м тоновъ. Трудно угадать былое назначев1е этой прелестной 
комнаты: она могла служить гостиной отдЪфльнаго апартамен- 
та для особо важныхъ гостей, или же общей салонъ-гостиной 
для пр!$зжихъ. Ея уютно пышный видь съ густыми насышен- 
ными тонами окраски ст$нъ, панно и потолка, при общемъ гу- 
стомъ зеленовато-сфромъ фонЪ, исключаетъ возможность иного 
назначения комнаты, болфе офишальнаго. Особенно этому не 
соотвЪтствовало бы разм5щене по угламъ плафона цфлующих- 
ся голубковъ. 

ЦЪлый рядъ описанныхь прелестныхъ комнатъ дворца, ви- 
димо, имфлъ не слутайный, только декоративный интересъ, но 
вмЪст$ и аплегсрическлй. «Въ главномъ м$фстЪ виситъ въ весь 
рость портретъ божества мЪФста сего›.... говорить кн. Шали- 
ковъ, подразум$вая портретъ Екатерины. Де-ля-Флизъ прямо 
приводитъ назван!е комнатъ, вилимо, аллегорическаго значен1я: 
«Въ такъ называемой Аполлоновой зал$ виситъ портретъ Импе- 
ратрицы Екатерины П во весь ростъ, въ великол$иной рамЪ 
съ императорскою короною. Другая зала, Лукуллова была обита 
гобеленовыми обоями, изображавшими миоологическ1я сценыы— 
это былъ подарокъ Императрицы». 

Къ сожал$н1ю, совсфмъ н$фтъ точныхъ св$дфыШЙ о дворнпо- 
вой обстановкф. Переходя изъ рукъ въ руки вмфстЪ съ двор- 
цомъ, обстановка постепенно таяла, разбредаясь по новымъ 
владфльцамъ. Даже у настоящихь владфльцевъ Ляличъ, у Голод- 
цевъ въ ГомелЪ, какъ говорятъ, находятся картины и кое-что 
изъ обстановки, вывезенныя изъ Ляличъ. СвЪдфвая современ- 
никовъ объ обстановк$ дворцовыхь залъ ничтожны. Кн. Ша- 
ликовъ указываетъ что: «Мраморные бюсты, статуи, превосход- 
ныя картины, зеркала украшають всф комнаты; для н$которыхъ 
приготовлены драгоп$нныя французск1я готлисы». Де-ля-Флизъ 
говорить объ этомъ н$сколько подробнфе: «Кругомъ стояли 
дорогя мраморныя статуи. Почти везд$ были развфшаны кар- 
тины первыхъ мастеровъ, пфнность имъ полагаютъ въ сто ты- 
сячъ рублей. Меблировка всЪхъ этихь комнать и н$Фсколько 
полинявшая штофная матеря доказываютъ принадлежность 
свою прошлому БЪку»... 

Окидывая взглядомъ наружную и внутреннюю обработку 
дворца и угадывая и дополняя недостающее, мысль поражается 
небывалой роскошью и затФйливостью прежняго барства. Но 
эта роскошь далеко не всфмъ была по плечу. Даже богатЪй- 
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пие помфщики того времени строили свои загородные дворцы 
изъ дерева:— Останкино, Кусково, Архангельское и др. Изъ 
камня же такой дворецъ-громаду могли построить только вре- 
менщики, обладатели легко пробрЪтенныхь, несчислелныхь 6о- 
гатствъ. Только фавориты могли созидать волшебно-фантасти- 
ческе дворцы изъ своихъ усадебъ. 

Въ МЛяличской усадьбЪ, несмотря на страшную разруху, 
сохранились сл$ды высокой кульгуры 18 вЪка. Въ ней виденъ 
изысканный вкусъ и ясное пониман!е красотъ подлиннаго ис- 
кусства. 

Гр. Завадовский, несмотря на непрерывающуюся службу, какъ 
истый сынъ своего вфка, быль не чуждъ модныхъь стремлев!й 
къ благородной праздности, къ сентиментальной оторванности 
отъ двора и окружающей жизни. Искренно любивпий импера- 
трипу, гр. Завадовск1й лелфялъ мысль устроить «тихй, уютный 
уголокъ отдыха и благодарныхъ воспоминан!й» и вынашивалъ 
эту мысль давно въ своемъ воображен1и. Уже на склон лЪтъ 
трафа осуществилась эта мечта, но отдыхъ не пришелъ, и графу, 
дожившему до 73-хъ лФтняго возраста, не удалось всецфло на- 
сладиться покоемъ въ имъ созданной роскошной обстановкф. 
Непрятности по службЪ, распри съ женой и придворныя 
интриги какъ бы способствуютъ его сближению съ природой. 
«Но се все приближаетъь меня къ предмету столь желанному 
чтобы уединиться въ деревню и счастливую получить независи- 
мость», такъ пишетъ онъ своему другу, гр. С. Р. Воронцову, 
29 октября 1788 года. Въ другомъ письм$ отъ 17 ноября 1793 
тода гр. Завадовск1й, жалуясь на то, что дфти его умираютъ въ 
младенчествЪ, и упоминая о потер$ уже пятерыхъ своихъ дЪтей, 
говоритъ: «Никогда мн столько не былъ противенъ сей городъ 
какъ теперь»... Все это подвигаетъ лелфемую мечту къ осуше-. 
ствлен!ю, и вскор$ въ значительно увеличенной усадьбЪ Ляличъ 
воздвигается гранд1лозный дворецъ. 

О томъ какъ увеличивалась подаренная Екатериной Я 
отзывается одинъ изъ современниковъ, весьма не лестно отмф- 
чая нравственныя качества гр. Завадовскаго *). Хотя, вопреки 





1) Державинъ, подробно сообщая о злоупотребленаяхъ гр. Завадовскаго 
по должности директора Государственнаго Заемнаго банка и о его неразбор- 
чивости въ способахъ наживы, указываетъ, что алчность Завадовскаго не 
имфла предфловъ; наживъ легко свои богатства, онь дешево скупаль и 
даже отнималъ землю.у своихъ небогатыхъ сосфдей-вь Малороссии. «Рус- 
ске портреты 18 и 19 столЪтй». Издаше В. Кн. Николая Михайловича. 
Томъ Ц, выпускъ 1, стр. 52. 
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этому, большинство современниковъ графа были очень благо- 
склонны къ нему. 

Точное время начала сооружен1я дворца неизвфстно. Въ 
письм$ гр. Завадовскаго къ гр. Воронцову отъ 12 апр$пя 1793 года 
отмфчено, что графъ на домъ и садъ сположилъ велик1я тысячи». 
Во всякомъ случа время производства работъ по внутренней 
отдфлк падаеть на 1794 годъ, т.е. на время пробртешя 
П. В. Завадовскимъ достоинства графа Римской Империи *), о чемъ 
краснорфчиво свидфтельствуютъ графске инишалы, изображен- 
ные на плафон$ его кабинета. Въ 1794 году дворецъ уже быль 
сооруженъ, о чемъ гр. Завадовск!й сообщаетъь въ письмЪ къ гр. 
Воронцову отъ 30 Гюня 1795 года. 

Не имфя возможности по служб долго пользоваться от- 
дыхомъ, гр. Завадовск!й бывалъ въ Ляличахъ только нафздами. 
Даже смерть Екатерины не измфнила положен!я, и только лишь 
временная опала, въ послБдейй годъ жизни императора Павла [, 
позволила графу около года пользоваться имъ созданной, осо- 
бой роскошью деревенской жизни. Императоръ Александръ [ 
тотчась же по вступлен!и на престолъ призываетъ графа ко 
двору. 

Изящно роскошный дворецъ, весь переполненный произве- 
ден1ями высокаго искусства, однако, видимо, не совсфмъ под- 
ходилъ къ мечтательному характеру графа, любившаго природу 
и уединеше. Въ перепискф съ гр. Воронцовыми гр. Завадовский 
рисуется восторженнымъ поклонникомъ красоты и вмфстЪ страст- 
нымъ любителемъ природы. Насажденный имъ, «ди» англ!й- 
сюкй паркъ служитъ предметомъ особой его заботы и увлечения. 
«Новый садъ еще во младенчествЪ$. По заочности я настолько 
заломилъ онаго, что отчаеваюсь одолфть въ мой вЪкъ и затфи 
и пространство». Пишеть онъ 26 февраля 1800 года, и далфе 
то [юля 1800 года: «Часть ся есть во мн$ господствующая 
страсть, каковую умфрять разсудительностю не могу себя при- 
нудить. По всякъ день граничную черту подвигаю впередъ». 

Пройдемъ въ этотъ «безграничный» паркъ. Боже, какъ онъ 
разросся, какъ одичалъ|.. Сразу охватываеть тревожное обаяне 
лфса. Исчезли былыя «картинныя перемфны». До не узнавае- 
мости изм$нился былой «весьма увеселяюций Аглинской садъ»: 
не видно дорожекъ, холмиковъ и храмовъ, исчезли мостики, 
бесфдки и павильоны,—все заросло и исчезло. Старый густой 


1) Въ графское достоинство Рос йской Импер!и Завадовск!й былъ воз- 
веденъ императоромъ Павломъ [-мъ въ 1797 году. 
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паркъ стоитъ передъ вами, какъ дфвственный лфсъ. Но среди 
несущихся ввысь деревьевъ, въ глуши величественно-роскош- 
наго парка еще цфло довольно видное каменное здан1е, назы- 
ваемое лЪтнимъ дворцомъ. Серьезный и массивный домъ едва 
виднфется среди необъятнаго вфкового парка. 

Строгая, серьезная архитектура этого здан1я,—въ духЪ рим- 
скаго дорическаго ордера, указываетъ на серьезность его на- 
значен1я. Это не увеселительный охотний домикъ, это не па- 
вильонъ для баловъ, скорЪфе это домъ отдыха и уединен!я: отъ 
него вЪетъ какой-то особенной, сосредоточенной думой. ЗдЪсь 
хочется думать, работать и мечтать. 

Жуткое, неизъяснимо чарующее впечатл$н1е охватываетъ 
душу и вызываетъ думы о прошломъ. 

Не здЪсь ли, главнымъ образомъ, проводилъ время изр$дка 
нафзжавций въ Ляличи графъ? Не здфсь ли онъ мечталъ о луч- 
шихъь временахъ, о своей молодости, о благоволени импе- 
ратрицы, истинной царицы его луши? Не здфсь ли проводилъ 
онъ дни и ночи среди любимыхъ книгъ, уединяясь надолго отъ 
«всего м!ра»?—Недаромъ молва зоветъ этотъ домъ льтнима 
дворцомъ и недаромъ изрыто все подполье этого дворца въ 
поискахъ легендарныхъ сокровищъ, будто бы зарытыхъ графомъ. 
Темный тогда былъ народъ и по своему объяснялъ уединен- 
ную жизнь графа. 

По плану и группировкЪ лЪтвйй дворепъ весь разсчитанъ 
на эффектъ внутренняго, центральнаго помфщеная, перекрытаго 
куполомъ и освфщеннаго верхнимъ свфтомъ черезъ четыре 
большихъ полуциркульныхъ окна. Этотъ центральный залъ, 
расширенный съ боковъ двумя колоннадами, прекрасно оттфня- 
ющими довольно сильно освфщенное помфщен!е, видимо, былъ 
назначенъ для постановки статуи въ центральномъ м$стф !). 
Центральное помфщене л$тняго дворца окружено небольшими, 
уютными помфщен1ями, могущими служить жилищемъ; среди 
вихъ имфются и антресоли. Дворецъ запущенъ, лишенъ по- 
ловъ, дверей и оконъ, но цфлы еще его плафоны, скромно и 
изящно расписанные преимущественно бордюромъ. 

Въ близкомъ разстоян1и отъ л$тняго дворца находится пре- 
лестная ротонда—открытый павильонъ изъ лв$надпати строй- 

1) Не здБсь ли находилась мраморная статуя Екатерины П, вывезенная 
Энгельгардтомъ въ Смоленское имфн!е послЪ покупки имъ Ляличъ У тр. 
В. П. Завадовскаго?—Отъ Энгельгардта статуя перешла къ Д. П. Озноби- 
шину и пожертвована посл$днимъ Академ Художествъ. Смотр. «Руссюй 
Архивъ» 1870 г. 
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ныхъ коринескихъ колоннъ, несущихъ куполъ. ЗдЪсь находилась 
бронзовая статуя графа Румянцева Задунайскаго. Это «храмъ 
благодарности», и сюда-то гр. Завадовсюй ежедневно приходилъь 
«поклоняться своему благодфтелю». Павильонъ стоитъ на вы- 
сокомъ открытомъ м$стБ и выгодно рисуется на фон$ зелени 
парка. 

Изъ павильона открывается широклй видъ на прудъ и на садо- 
вую сторону дворца. Видъ этотъ утерялъ всю свою былую прелесть, 
которую придавалъ ему «устроенный» прудъ, и въ особенности 
садъ-цвЪтникъ, подымавийся къ нему отъ самаго пруда. НынЪ 
садъ этотъь запущенъ, и большая часть его занята многочислен- 
ными, плодовыми деревьями, дающими владфльцу немалый доходъ. 

Статуя графа Румянцева нынЪф находится на площади го- 
рода Глухова, гдЪ поставлена на вновь сооруженномъ высокомъ 
пъелестал$— съ подобающими надписями '). Едва ли въ Ляличахъ 
она находилась на такой высотЪ: фигура гр. Румянцева высту- 
паетъ сильнымъ движешемъ впередъ и своею н$сколько накло- 
ненной позой требуетъ простора. 

Прелестная бронзовая статуя графа Петра Александровича 
Румянцева-Задунайскаго, генералъ-фельдмаршала и президента 
Малороссийской Коллеги, какъ гласить надпись на новомъ 
пьедесталЪ, великол$пная и въ новомъ, нынфшнемъ назначен!и 
памятника, несомнЪнно, была боле согласована съ пьедесталомъ 
и выгоднфе рисовалась подъ куполомъ изящной колоннады. 
Статуя графа Румянцева исполнена во весь ростъ (3 аршинъ 
высоты), въ одеждЪ римскаго воина съ непокрытой головой, 
опершагося слегка на стволъ дерева, къ которому прислоненъ 
щитъ съ гербомъ графа и девизомъ: «поп зоата агпа15». Въ пра- 
вой рук$ гр. Румянцевъ держитъ фельдмаршальск!й жезлъ, въ 
лфвой —шлемъ. Въ ногахъ пом$щенъ свитокъ бумагъ, на одной 
изъ которыхъ имфется надпись: «Кагулъ, 1770 г., 1юля 2т д.». 
На стволЪ ‘дерева помфщена надпись, указывающая: что памят- 
никъ проектировалъ Н. А. Львовъ, почетный членъ Академи 
Художествъ, — модель сдфлана профессоромъ и академикомъ 
скульптуры Рашеттомъ,—отливалъ статую изъ бронзы Гатклу, 


1) Статуя изъ Ляличъ была вывезена Энгельгардтомъ въ Смоленское 
имфн!е, откуда въ 1866 голу поступила въ собственность кн. С. П. Голи- 
цына, подарившаго ее городу Глухову. Будучи въ то время Черниговскимъ 
губернаторомъ и почетнымъ гражданиномъ г. Глухова, кн. С. П. Голицынъ 
полагалъ, что памятнику этому подобаетъ находиться въ ГлуховЪ, гдЪ на- 
ходилось главное управлен!е Малоросчею и гдф графъ Румянцевъ, какъ ге- 
нералъ-губернаторъ, имБль свою резиденщю. 
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служивиый въ то время модельнымъ мастеромъь на импера- 
торскомъ фарфоровомъ завод. 

Прославляя «своего благодЪтеля», графа Румянцева, и Импе- 
ратрицу, гр. Завадовсый нашелъ другой, достойный способъ 
увЪковфчить ихъ память, соорудивъ въ Ляличахь обширный 
каменный храмъ въ честь св. Екатерины съ придфломъ во имя 
св. ап. Петра и Павла. По церковнымъ лФтописямъ, храмъ 
значится освященнымъ въ 1797 году. Въ НоябрЪ 1500 года гр. 
Завадовсюй въ письм$ къ гр. Воронцову говоритъ: «Создалъ 
также и церковь каменную, больше ч$мъ деревенскую; въ 
ней уготовано и м$сто для моего гроба»... ГдЪ находилось въ 
храмЪ это место св$ дв нФтъ. 

Прелестный и изящный, какъ все сдфланное графемъ, 
храмъ отличается оригинальной архи:ектурой. Въ далеко не ма- 
ленькомъ храм сдфлано все, чтоб идать ему грандтозность. 
Онъ имфетъ пять куполовъ, обши ай восьмиколонный, свое- 
образно р$шенный портикъ, усиленный двумя открытыми ко- 
лоннадами съ боковъ, объединяющими двЪ симметричныя ко- 
локольни съ храмомъ въ одну изысканную, широко раекинув- 
шуюся группу. 

Художественный замыселъ, давпий такъ много мЪста деко-. 
ративнымъ формамъ храма въ план и въ общихъ массахъ, 
едва ли вызванъ прихотью или стремленемъ къ оригинальнымъ 
формамъ. При широт$ искусственнаго насажден1я «природы» 
кругомъ дворца, среди окрестныхъ почти лишенныхъ значи- 
тельной растительности холмовъ, храмъ, связанный съ дворцомъ 
аллеей, въ сущности, находился въ невыгодномъ положении, 
рисуясь, главнымъ образомъ, среди открытой м$стности при- 
легающихъ полей. Подавляющая ихъ обширность, видимо, и 
заставила дать видную величину торжественной, своеобразной 
группЪ храма. 

Самый храмъ по плановой идеЪ простъ, представляя квад- 
ратъ, подготовленный для постановки пяти куполовъ—въ пентрЪ 
и по угламъ. Къ нему съ востока примыкаеть алтарный абсидъ 
съ палатками, а съ запада обширный портикъ. Боковыя колон- 
нады сомостоятельны и не имфютъь съ храмомъ никакой служеб- 
ной связи. 

Внутри храмъ производить неожиданный и и 
эффектъ: изъ колоссальныхъ восьми оконъ трибуны купола вры- 
вается въ’ сравнительно слабо освфщенный нижними окнами 
храмъ осл$нительный свфтъ, прозрачно до мелочей освфшаюций 
изысканно благородную архитектуру. СвЪтъ льется по стЪнамъ 
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повсюду и достигаетъ алтарной глубины, гдЪ изъ-за скромной 
архитектуры иконостаса мощно видвигается новая зат$я,—вели- 
чественная сфнь (кивор!Й) надъ престоломъ въ видЪ храма славы. 
Шестнадцать пышныхъ кориноскихъ, каннелированныхъ ко- 
лоннъ, составляя четыре портика, несутъь высоюй открытый 
аттикъ, перекрытый купольной сферой. Льюцийся свфтъ про- 
никаетъь сквозь окна аттика внутрь алтаря къ престолу... 
Къ сожалЪнйюо, онъ не одостигаетъь зенита сферы с$ни, ви- 
димо, изображающей вселенную, и не осв$щаеть вздымающей- 
ся надъ ней рфзной фигуры Христа съ высоко поднятой хоруг- 
вью и пальмой въ правой рук, эмблемой мира. СвЪФтъ не до- 
стигаетъ и свода алтаря, и остальныхь всЪхъ сводовъ. 

Повидимому, стЪнной живописи не предполагалось давать 
первенствующаго значен1я: ст$ны и своды выкрашены въ 6- 
лый цвБтъ, и кое-гдЪ м$стами на нихъ виднЪфется скромная, 
но изящная, живопись академической школы. Такова же жи- 
вопись иконъ иконостаса, исполненная на холст$. Въ м$стной 
икон Богоматери предан1е видитъ портретное изображене 
супруги гр. Завадовскаго, а въ окружающихь пяти херувимахъ 
безвременно скончавшихся ея дфтей. 

Снаружи храмъ сильно запущенъ. Обвалившаяся штукатурка 
обнажила кирпичную кладку, бурыя пятна которой нарушаютъ 
покой торжественно-монументальной глади стфнъ и умаляютъ 
чистоту формъ колоннъ и архитектурныхь лин!й. 

Заключая обзоръ Ляличскихь сооруженй, нужно упомянуть 
еще объ уцфлфвшихъ помфщен1яхъь обширныхъь конюшенъ съ 
башнями по сторонамъ, просто и красиво скомпанованныхъ въ 
одномъ стил съ дворцомъ. Ближайшая очередь разрушен1я за 
ними. Ихъ собираются продать на сломъ... 


ВсЪ строен1я Ляличской усадьбы вмЪфст$ съ храмомъ, несом- 
нфнно, сооружены однимъ липомъ, на что указывають обиле 
архитектурные премы, одинаковость пропоршй и рисунка про- 
филей, и въ особенности одинаково выдержанная общая про- 
стота сооружешй. 

Кто же быль талантливый строитель дворца, кто авторъ 
этой архитектурной громады, не уступающей по красот$ мно- 
гимъ итальянскимъ вилламъ? 

ВсЪ постройки усадьбы просты, чужды всякой вычурности, 
но въ нихь видно большое мастерство, большая художествен- 
ная увфренность. Благородный вкусъ ясно ‘проглядываетъ въ 


Е 


этой простот$,—высшей зрфлости художника. Графъ Завадов- 
°сый въ своемъ письмЪ къ гр. Воронцову указываетъ, что онъ: 
«По плану Гваренг1я выстроилъ домъ каменный, въ здшнихъ 
краяхъ надиво, каковь и въ провиншяхъ Аглинскихъ былъ 
бы замфчателенъ, не со стороны огромности, а по красотф чи: 
стыхъ препоршй своего фасада». А. Ханенко въ своихъ «Раз- 
сказахь о старинф» безъ указан1я источника говоритъ, что 
планъ дома, проектированный знаменитымъ Кваренги, былъ ис- 
правленъ карандашомъ самой императрицей, отмфчая, что этотъ 
планъ съ поправками императрицы мноше видЪфли у прежнихъ 
владфльцевъ Ляличъ. Въ издан!и рисунковъ и чертежей Ква- 
ренги ') ни плановъ, ни фасадовъ Ляличскаго дворца ве нахо- 
дится. НЪтъ ихъ и въ подлинныхъ чертежахъь Кваренги, хра- 
нящихся въ Императорскомъ Эрмитажф. Несмотря на это, все 
же чувствуется рука великаго мастера ясно видны его премы, 
его упрошенность, лаконичность линй и формъ. Конечно, 
нельзя допустить, чтобы обремененный столичной работой Ква- 
ренги могъ самъ постоянно руководить постройкой: създить 
изъ Петербурга на югъ, въ Украину въ то время было не 
такъ то легко. 

Строгй ‘классикъ, Лжакомо Кваренги (1744- 1817), усердно 
какъ никто изучивий архитектуру древняго Рима и увлекав- 
пийся творен1ями Паллад1о, прибылъ въ Петербургъ въ январЪ 
1780 года и вскорЪ, всБми признанный, былъ охваченъ кипучей 
строительной дфятельностью. Вся петербургская знать. особен- 
но лица близко стоявиия ко двору, непремфнно. желала строить 
по проектамъ любимаго архитектора императрицы. 

Сравнивая Ляличеюй дворецъ съ извфстными сооружен1ями 
Кваренги, отмфтимъ, что онъ отвфчаетъ тому времени творче- 
ства Кваренги, когда въ произведеняхъ его еше царилъ деко- 
ративный аскетизмъ: простыя гладк1я стфны — при почти полномъ 
отсутстыи какихъ бы то ни было орнаментальныхъ украшен, 
пропорши строги и выисканы, —во всемъ чувствуется суровость, 
близкая по духу къ архитектурЪ Палладло и даже строже ея, — 
съ сильно’ выраженнымъ римскимъ оттфнкомъ. Таковъ его 
Ангийскй дворець въ ПетергофЪ (1781—1789 г.), — злане 
Академи Наукъ въ ПетербургЪ (1783 — 1787 г.) и Государствен- 
ный Банкъ въ Петербург (1783—1788 г). Государственный, 
ранфе Ассигнашонный—Банкъ архитектурными пр1емами и мно- 





1) Изданные сыномъ Кваренги, Джул1о Кваренги, въ трехъ издан!яхъ. 
Самое полное изъ нихь 1843 года. 
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гими деталями чрезвычайно напоминаетъ архитектуру дворца 
Ляличъ. 

Графъ Завадовскай, будучи въ то время главнымъ директо- 
ромъ этого банка, конечно, принималъ большое личное участе 
въ сооружен1и здан1я и, вфроятно, гордился этимъ лучшимъ 
изъ произведенй Кваренги и, пожалуй, лучшимъ изъ всего, 
что появилось вообще въ 18 вк. Близость архитектуры банка 
и дворца Ляличъ объясняется сама собою, —это очевидное же- 
лан1е графа воспользоваться признанной красотою банка для 
своихъ личныхъ цЪлей. 

СлЪдовательно, своей архитектурой Ляличекй дворець отвЪ- 
чаеть пероду наибольшей зрЪлости дарованля Кваренги, т.-е. 
80-мъ годамъ 18 вЪфка, когда, вфроятно, и быль составленъ его 
проектъ. 

ЛяличскАЙ храмъ по оригинальности архитектурнаго замысла 
единственъ, но и въ немъ глазъ безъ затрудневйй отыщетъь 
праемы Кваренги, какъ въ крупныхъ, такъ и мелкихъ деталяхъ. 
Особенно интересны декоративныя колоннады, объединяюця 
храмъ съ колокольнями. ОнЪф чрезвычайно напоминаютъ по 
прему колоннады Александровскаго дворца въ Царскомъ СелЪ 
(1792—1796 г.) и Аничкова дворца въ ПетербургЪ (1804 г.), 
и такъ же какъ онф прелестны, хотя и менфе нарядны. 

Принадлежитъ ли роспись Ляличскаго дворца Кваренги съ 
утвердительностью сказать нельзя, но во всякомъ случаЪ 
вся декоративно-скульптурная сторона отдфлки помфщешй, вся 
ихь архитектурная концепшя задумана одновременно съ замы- 
сломъ всей архитектурной обработки дворца и притомъ однимъ 
и тфмъ же мастеромъ: это съ несомнфнностью доказываетъ 
строгая композишя круглаго зала, а также и двухсвфтный зер- 
‘кальный залъ и лфстница. Красочная композищя всЪфхъ помф- 
щен! такъ тфсно связана съ декоративными, скульптурными и 
архитектурными формами, что и зъ голову не приходитъ мысль 
о разновременной работ различныхъ мастеровъ: все такъ рас- 
читано и продумано, и каждый отдфльный эффектъ всесторонне 
взвЪшенъ. Во всемъ, какъ снаружи, такъ и внутри, царитъ пол- 
ная гармон1я и, какъ въ живомъ существЪ, обаятельны не од- 
нф части, а все художественное цфлое. 


о  Сьъ тяжелымъ чувствомъ разстаешься съ Ляличами. Гнегущая 
тоска о непоправимой, непростительной запущенности дворца 
охватываетъ душу. Надвигающаяся его гибель приводить въ от- 
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чаян!е. Реставрировать дворецъ ужъ нынЪ невозможно: не 
найдется ни средствъ, ни исполнителей, не говоря уже о не- 
возможности возстановить былую внфшнюю и внутреннюю об- 
становку. Впрочемъ, нужно ли роптать на судьбу?— Тщательно 
и всесторонне‘ реставрированная усадьба много потеряла бы въ 
‘своей еще не ‘поколебленной подлинности. Пусть многое разру- 
шилосву многое утрачено, но все же и въ такомъ видЪ усадьба 
еще представляёть огромный художественный интересъ. Нужна 
лишь поддержка, прекращающая дальнЪйшее разрушен1е усадь- 
бы. Но боле всего хочется имфть увЪренность, что, наконецъ, 
оцфнятъ и не обрекутъ на окончательную гибель этотъ восхи- 
тительный по своей художественной цфльности, дивный архи- 
тектурный памятникъ эпохи Великой Екатерины, такъ еще живо 
отражаюций бытъ, стремлен1я и вкусы вельможъ, Е 
себЪ «независимое деревенское житье». 

При выфздЪ$ изъ Ляличъ невольно еще разъ приходится 
столкнуться ‘съ печальной картиной разрушеён1я усадьбы: высо- 
кая, массивная каменная’ограда, тянувшаяся кругомъ парка на 
15—18 верстъ, разрушена почти совсфмъ... Еще вблизи дворца 
стоять ея мощныя стфны, но чфмъ далфе оть него, тфмъ 
боле замфтнымъ ‘становится ихъ. разрушение. ВначалЪ попада- 
ются незадфланныя бреши, сквозь которыя мелькаютъ здан!я 
усадьбы, дворенъ, прудъ, бесфдка на косогорЪ. Зат$мъ идуть 
уже огромные ‘прогалы ‘съ ‘едва ‘замфтными остатками фунда- 
ментныхъ основан!й. Далфе и дал$е отъ дворца отъ ст$нъ ужъ 
не остается никакого ‘сл$да. Запущенный и м$стами повыруб- 
ленный паркъ сливается ‘съ окрестностью, нич$мъ отъ нея не 
отличаясь, и нЪтъ уже возможности опредфлить ето границы. 

Исчезъ прекрасный ‹аглинской садъ» съ его «природными» 
красотами, отъ которыхъ графъ Завадовсюй «внф себя быль, 
прельщаяся различными видами». Безсл$дно пропала главная за- 
бота графа, найкоторую онъ посвятилъь 30 афтъ своей жизни, 
тратя ‘«велик!я тысячи», упорно подготовляя себ ‹«утфшене 
85 Красотахъ природы», которыми онъ могъ гордиться. ^. 

Руншилась ‘былая культура, удивительный паркъ одичал®, и 
разбЪжались населявшие его когда-то «разные звфри». Безжа- 
лостно чья-то неутомимая рука разбираетъ до основав1я его 
стфны, постепенно сглаживая посл$дн!е остатки «садовыхъ за- 
тфй», столь характерныхъ для высшихъ аристократическихъ сло- 
евъ исчезнувшаго помфщичьяго быта. 
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УТ. ВЪ ГЛУШИ, 


Между Почепомъ и Ляличами, былыми культурными оазисами 
глухого края, находится усадьба «Ивайтенки» графа Гудовича, 
когда-то пользовавшаяся извфстностью и славившаяся своей 
затФйливостью и благоустройствомъ. Фонъ-Гунъ, бывший въ Ивай- 
тенкахь въ начал 19 в$ка, въ своемъ описавйи усадьбы отм$- 
чаеть: «Примфтнымъ становится благосостоян1е, порядокъ и 
вкусъ владфльца тамошняго ‘сада. Съ великою прятностью воз- 


вышаются позади плодоноснфйшихьъ полей, зас$янныхь гречею,. 


молодые л$са прекраснаго чистаго березника; въ долинЪ близь 
самой дороги, гдЪ надобно Фхать по насыпанной высокой пло- 
тинф, видно какъ бы съ верху озеро со множествомъ на немъ 
острововъ, то украшенныхъ мраморными урнами, то засаженныхъ 
небольшими рощицами, группами, боскетами, клумбами и цвЪ- 
тами. Около ихъ плаваютъ гордые лебеди, воспфвая Аркадскую 
пфснь свою, и гуси съ мыса Доброй Надежды. Чфмъ долЪе 
идешь, тфмъ болфе обнаруживаются прятности и прелести все- 
го м$фста, около осьми версть въ окружности и дв$сти пятьде- 
сятъ десятинъ поверхностнаго содержан1я имфющемъ, все то, 
что только можетъ быть украшено подражательнымъ искусствомъ. 
Она избрала себЪ въ садовники самого владфльца сего прямо 
Швейцарскаго м$стоположен!я; ибо онъ, какъ другъ природы, 
какъ любитель прекраснаго и возвышеннаго, соединяетъ въ се- 
бЪ съ глубокимъ познанемъ высокой вкусъ, дабы скромною 
рукою помогать только натур и придавать ей принадлежащее 
по справедливости. Непрерывная разнообразность долинъ и горъ, 
лфсовъ, луговъ и полей, прелестныхъ видовъ и въ задумчивость 
приводящихь дорожекъ, водопадовъ, озеръ, разныхъ деревъ и 
растей Сфверо-Американскихъ, строен!й различнаго рода и 
множества тому подобнаго доставляютъ страннику неугомимое 
упражнене. Не должно пропустить упомянуть о прекрасномъ 
Китайскомт, домикЪ, въ саду построенномъ, которой въ особли- 
вости производить удивлен!е тою вЪрносмю и точностю, съ 


Культурных сокровища Росс;и. 6 


= 


каковыми все въ немъ здфланное занято отъ Китайцевъ. Здфсь 
привлекаетъ на себя вниман!е каждая дверь, самая лЪстница, 
каждое украшен1е, даже замки, мебели, однимъ словомъ все, 
какъ съ наружи, такъ и изъ нутри. Въ одной изъ комнатъ всЪ 
стфны обложены лакированными съ золотомъ досками, изобра- 
жающими жизнь Конфушя.—Въ другомъ садовомъ же стро- 
енти здфлана прекрасная Русская баня съ ванною, многими ком- 
натами и со всфми приналлежностями. Музыка здфшняя, изъ 
шестнадцати человфкъ состоящая и превосходно играющая, за- 
нимаетъ также часть прлятностей Ивантенскихъ». 

Въ настоящее время усадьба лишена описанныхъ красотъ, 
но домъ еше цфль и обитаемъ. [Широко раскинувшись «поко- 
`емъо симметричный, весь двухъэтажный домъ своими боковыми 
‘корпусами выдвигается впередъ, образуя подобе соиг 4’Вопоешга. 

Оригинальная архитектура дома носить «готическую» обработ- 
ку, хотя вся она заключается ‘въ стрфльчатомъ очертан1и оконныхъ 
и дверныхъ пролетовъ да въ довольно: высокомъ подъем фрон- 
тоновъ, украшающихъ торцовыя, выступаюния части фасада дома 
и его среднюю часть. Обычнымъ большимъ окнамъ,—въЪ полЪ 
этихъ фронтоновъ, тоже придана стрфльчатая форма. Въ сущ- 
ности, этотъ «готический домъ» весь основанъ на классическомъ 
премЪ, гдф «готическя» очертан1я оконъ-—классическихь про- 
‘поршй— рисуются на строгой глади ст$нъ. 

Странное впечатл$в1е производить этотъ домъ: сурово.стро- 
гая его архитектура, его’ расползшаяся приземистая’ форма, съ 
тяжелой мрачно' нахлобученной высокой крышей, дышать под- 
линнымъ средневЪфковьемъ. И, не уютомъ вЪфетъ‹отъ этихъ мрач- 
ныхъ стфнъ, а чфмъ-то аскетическимъ и отрфшеннымъ.^ 

Длиннфйшей анфиладой тянутся перед$ланные;, лишенные 
`убранства ‘коридоры-залы, своимъ однообраземъ и тяжелой призе- 
мистостью‘ пропоршй навфвающе удручающую скуку. Отъ прежней 
художественной обработки комнатъ остался одинъ лишь «еги- 
петскай залъ» съ входнымъ порикометифе четырехъ каннели- 
‘рованныхь по египетски колоннъ. Портикъ, плафонъ и стфны, 
‘этого’ коридора-залы расписаны преимущественно наборомъ 
`всевозможныхъ 1ероглифическихъ знаковъ, изрфдка перемежаю- 
‘щихся съ несложной орнаменташей египетскаго. стиля. Весь 
залъ заставленъ витринами и столами со статуями, бюстами, 
`бронзой и многими предметами художественной индустрии, пре- 
вратившими залъ`въ какой-то музей прикладного искусства. 

Вс эти «китайск1е домики», «египетская и кочфушевы за- 
лы»,—въ связи ст, «готической» архитектурой дома и роскошью 
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«аглинскаго» парка съ «классическими урнами», указываютъ на 
эксцентрическй вкусъ владфльца, предвосхитившаго т архи- 
тектурные идеалы, которые были въ большомъ ходу съ средины 
т9 вЪка. Эта эпоха эклектизма допускала во внутреннихъ от- 
дфлкахъ здайй часто совсфмъ недопустимыя сосфдства, гдЪ 
находилось мфсто чуть не для всфхь стилей. Безразличное от- 
ношене къ античному классицизму, создавшееся благодаря 
увлечен1ю романтизмомъ, отводило ему второстепенное м$сто, и 
часто зам$нялось болфе отв$чающимъ духу времени ренессансомъ, 
не столь грандлознымъ и болфе наряднымъ и уютнымъ. 

Запустфвшая и заглохшая Ивайтенская усадьба когда-то 
оживлялась шумной жизнью. Владфлецъ усадьбы, генералъ-ма1оръ 
графъ Михаилъ Васильевичъ Гудовичъ, былъ современникомъ 
графа П. В. Завадовскаго, владфльца Ляличей, и фельдмаршала 
графа К. Г. Разумовскаго и былъ съ послфднимъ въ родствф. 
Онъ часто нафзжаль къ фельдмаршалу въ Батуринъ и нахо- 
дился тамъ въ день его смерти. Старая подруга фельдмаршала, 
графиня Софля Осировна Апраксина, особенно благоволила къ 
гр. Гудовичу, повидимому, имфвшему, благодаря этому, большое 
вляне на образъ жизни добродушнаго и безхарактернаго фельд- 
маршала. 

Въ Ивайтенской усальбф мало художественнаго, и ея запу- 
щенность переносится легко. Къ ней какъ-то идетъ окружа- 
юшая ее лфсная глушь, этотъ сумрачный духъ прошлаго,—духъ 
забывчатости, гд$ еще носится и живетъ тихое вфян!е минув- 
шей безвозвратно: жизни. 


Неожиданнымъ свфтлымъ пятномъ среди лфсной глуши ри- 
суется усадьба «Романдвка» !), этотъ послФдн!й слабый отзвукъ 
исчезнувшей помфщичьей культуры. 

Обширный, тяжелой архитектуры домъ съ никому ненуж- 
нымъ бельведеромъ построенъ небезызвЪ$стнымъ Петербургскимъ 
архитекторомъ, Д. Е. Ефимовымъ, во второй половинЪ т9 вЪка 
и принадлежитъ уже эпох$ эклектизма. Его не уютныя, какя- 
то пустыя комнаты мало согласованы съ наружной архитектур- 
ной обработкой. Въ фасадахъ—въ стилф Возрожден1я, нЪтъ чут- 
кости пропоршй, и отсутствуетъ изысканность рисунка. Какъ 
будто съ упадкомъ интереса къ классицизму оутратилось всякое 


Ф 
1) ИмБне г-жи Дуниной-Барковской, Мглинскаго уфзда, Черниговской 
суберн!и. 
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художественное чувство. Разница въ пониман!и архитектурныхъ 
формъ съ прелшествовавшей эпохой классицизма очень велика. 
Здфсь она чувствуется особенно наглядно, благодаря присут- 
ство невдалек$ былой старой усадебной церкви Покрова “), 
весьма изящной ‘и оригинальной архитектуры. 

Храмъ Нокрова сооруженъ въ т8тг году м$стнымъ помфщи- 
комъ Лашкевичемъ и принадлежитъ времени увлечен1я ‘‹эллин- 
скимъ искусствомъ». Простой, но выразительный по плану, храмъ 
по идеф напоминаегь извЪстную Башню вфтровъ въ Аеинахъ. 
Крестообразный по плану, онъ съ трехъ сторонъ имфетъ четырех- 
колонные портики дорическаго, греческаго типа съ греческимъ 
утоненемъ колоннъ, лишенныхъ базы. Стремлен!е «упростить» 
греческая формы и сдфлать ихъболфе грубыми и примитивными 
замчается здЪсь въ замфнЪ наряднаго кориноскаго ордера Башни 
вфтровъ дорическимъ, при чемъ самыя колонны значительно 
упрощены, благодаря отсутствю каннелюръ. Упрощенные анта- 
блементы портиковъ не ‘имфютъ фризовъ,—самой видной части 
дорическаго, греческаго ордера. Упрошене архитектурныхъ формъ 
проведено и далфе въ самомъ восмигранномъ, основномъ масси- 
вЪ. Карнизъ его главнаго антаблемента обобщенъ смфло нари- 
сованной формой широкой четвертной ложки— египетскаго типа, 
а фризу приданъ характеръ архитрава. Отзвукъ «римской клас- 
сики» здфсь сохраненъ въ излюбленной формы сферическаго 
купола, в$нчающаго трибуну храма,--въ круглыхъ и полукруг- 
лыхъ окнахъ, а также и въ высокихъ «римскихъ» пропоршяхъ 
фронтоновъ. 

Удивительно встрфтить въ глуши это изящное и выдержан- 
ное произведене Александровскаго классицизма, этотъ ориги- 
нальнфйпий образчикъ зарождающагося русскаго Егаре-а. Вла- 
дфлецъ усадьбы, строитель этого прекраснфйшаго храма, несо- 
мнЪнно, обладалъ высоко-развитымъ художественнымъ вкусомъ. 
Явное этому доказательство даже не самый храмъ, не его внЪш- 
ность, а то, что находится внутри. Храмъ обладаеть на диво 
скомпонованнымъ иконостасомъ кисти высоко-одареннаго худож- 
ника В. Л. Боровиковскаго. 

Р$дко приходится видфть такую гармонтю, которую встрфчаемъ 
здфсь, въ удивительной согласованности внЪшности и внутрен- 
ности храма. Очень просто и нфжно обработанный внутри ‘кар- 
низами и поясами и весь окрашенный въ бЪлый цвфтъ, храмъ 
залитъ весь обильнымъ свЪтомъ, широко льющимся со всфхъ сто- 


1) Въ настоящее время это приходская церковь села Романдвки. 


ронъ изъ четырехъ рядовъ разной величины и формы оконъ. 
Вниман1е сразу приковываетъ иконостасъ. Весь нЪжный, мягкий 
по тону и зоздушный, онъ чаруетъ своимъ изяществомъ и согла- 
сованностью формъ. Тонкая, идейная живопись ярко и выпукло 
выступаетъ, обрамленная н5-жной рЪзьбой, на фон удивительно 
скомпонованнаго иконостаса. 

Изысканное сочетавте бЪлаго съ золотомъ, выисканность про- 
поршй общаго и пятенъ, мастерская лЪпка рфзьбы и выдержан-” 
ность художественнаго ансамбля дЪлаютъ иконостасъ р$дкимъпро- 
изведенлемъ искусства, который могъ бы послужить лучшимъ 
украшен1емъ любого столичнаго музея. Совершенно особую и 
исключительную цфнность придаетъ ему удивительный, цфльный 
ансамбль изъ 26-ти подлинныхь иконъ—одной руки, не трону- 
тыхь позднЪйшими поправками и не утратившихъ отъ времени 
своего чуднаго колорита. 

Сильный и проникновенный въ области религознаго. творче- 
ства, В. Л. Боровиковский ') въ каждую икону Романовскаго 
иконостаса вложилъ ему присущее пониман1е религознаго сю- 
жета и удивительную экспрессивность одухотворенныхъ лицъ. 

У каждаго релимознаго живописца есть свое представлене 
божества, божественности, святости. У Боровиковскаго оно мо- 
жетъ быть пояснено словами: —‹«необыкновенная высшая красо- 
та вь мрЪ любви и кротости». Вс изображаемыя имъ лица 
идеально прекрасны и жизненны, но жизнью высшей, одухо- 
творенной. Прекрасная, тонкая выписка фигуръ его произведе- 
нй,—въ мельчайшихъ подробностяхъ одежды и аксессуаровъ, 
воспринята имъ отъ Левицкаго и Лампи и развита въ высшей 
степени, по всей вЪфроятности, благодаря раннему занят!ю ико- 
нописью дома, въ семьБ отца. Прелестная группировка и вели- 
колфпный колоритъ довершаютъ обаятельную прелесть его ком- 
позищй. 

Но не въ одной техник и колоритЪ и даже не въ эк- 
спресси заключается чарующая, захватывающая свсей одухо- 
творенностью прелесть изображевшй. Имфюпияся свидфтельства 
и собственныя записки художника говорятъ о высокомъ религ!оз- 
номъ настроен!и художника: приступая къ какой-либо важной, 

' | 

1) Владимръ Лукичь Боровиковск, уроженець Украины, о ВЪ 
1757 году и умеръ въ 1825 году въ Миргородф, Полтавской губерни. Про- 
исходя изъ казачьей семьи, занимавщейся иконописью, онъ рано пристра- 
стился къ ‘искусству, но благодаря лишь случаю попалъ въ Академю Ху- 


дожествъ въ 1786 году (на 28 году возраста), гд$ и учился у профессора 
Лампи. Ранфе онъ пользовался совфтами своего земляка Д. Г. Левицкаго. 
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релимознаго характера работ, Боровиковск!й отправлялся въ 
церковь, гд$ слушалъ молебенъ, зат$мъ читалъ Евангеле или 
жите изображаемаго святого; однимъ словомъ, поступалъ такъ, 
какъ поступали старинные иконописцы. Горявйй мистикъ, близ- 
ко принимавний къ сердцу все высокое, онъ въ собраняхъ ре- 
лигознаго кружка Е. Ф. Гатариновой пфлъ, пророчествовалъ 
и; по его словамъ, сприходилъ въ сокрушен!е и слезы лились». 
Работая надъ религ1ознымъ сюжетомъ, онъ прилагалъ всю глу- 
бину психическаго анализа и входилъ, по его же словамъ, «въ 
проникновенность высокимъ релипознымъ настроевшемъ». Изо- 
бражаемые имъ релитозные сюжеты, несмотря на то, что по 
стилю и характеру своему боле приближались къ картинамъ 
западной католической трактовки, носятъ глубок!й правоелавный 
характеръ.—Это не просто изображен!я собымй, это не просто 
картины, а иконы, и въ нихь Боровиковск1й, какъ бывший ико- 
нописецъ, остался вфренъ себф. Это и есть высшее достоинство 
художника, сум$вшаго въ конкретныхъ, условныхъ формахъ пе- 
редать чувство своей вЪры. 

поизведен1я Боровиковскаго поэтичны, чарующи, понятны и 


эвть на Руви уголка, гд$ зы над ось кошй съ его извф- 
стныхь произведений. ро вро В ен1я възсвое время были 


много популярнЪе, чмъ въ настоящее время произведен1я кисти 
В. М. Васнецова. 

Романовск!й иконостасъ представаяеть довольно распростра- 
ненный премъ трлумфальной арки,—въ такъ называемомъ стиль 
«Етшрие», ув$нчанной фигурой Христа во славЪ, съ чянемъ во- 
кругъ. По самой аркЪ въ кругахъ размфщены апостолы по двое`въ 
каждомъ медальонЪ. Арку поддерживаютъ устои, вс$ три стороны 
которыхъ заняты иконами: съ лица и съ внфшнихъь сторонъ— 
мЪстными и съ внутреннихь сторонъ—иконами Архангеловъ на 
сфверныхь и южныхъ дверяхъ, надъ посл$дними помфщены изоб- 
раженая Нерукотвореннаго Спаса и усфкновенной главы Пред- 
течи 1). Въ глубинЪ арки помфщенъ высоюй порталъ царскихъ 
врать, увфнчанный группой «Распят1я». Своеобразный силуэтъ 
этой прилестной группы рисуется въ средин$ трлумфальной арки 
и служите цпентральнымъ пунктомъ всей композиши иконостаса. 
Ниже «Распят1я», въ аттик$ портала находится изображене ‹Тай- 
ной вечери», почти’ дословное повторен1е извЪстной «Гайной 

$ 

1) Ни внБшнихъь, боковыхъ иконъ устоевъ арки, ни внутреннихъ с ^р- 


ныхъ и южныхъ дверей, а также и изображен!й надъ ними, не видно на 
общемъ видф иконостаса. 
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вечери» Леонардо да Винчи, находящейся въ трапезной монастыря 
Загиа Мапа ее стаде въ МиланЪ. Разница встрфчается прежде 
всего въ размЪрЪ, но Боровиковскай, какъ завзятый мишатюристт, 
легко справился съ значительнымь уменьшенемъ, и фигуры 
Спасителя и апостоловъ вфрны оригиналу. Затфмъ выдвинута по 
другую, ближайшую сторону стола фигура [уды—съ лЪФвой сто- 
роны, и стоящая фигура апостола Филиппа—съ правой. Видо- 
измЪнена н$фсколько и обстановка: надъ головой Христа пом$- 
шены на ст$н$ «скрижали завфта» съ двумя горящими св$ча- 
ми по сторонамъ. Ниже «Тайной вечери», въ неподвижной фра- 
муг$ царскихъ врать помфщено небольшое по величинЪ изо- 
браженте «Благовфщен!я», окруженное слян1емъ,—очень тонкое 
и сложное по письму, но, къ сожалфн!1ю, помфщенное слишкомъ 
высоко. На полотнахъ царскихъ вратъ, въ медальонахъ размЪ- 
щены въ обычномъ порядкф фигуры Евангелистовъ. Направо и 
налфво отъ царскихъ вратъ, замыкая пролетъ трумфальной ар- 
ки, находятся мфстныя иконы Спасителя и Богоматери, а надъ 
ними въ полуциркуляхъ—сонмы Пророковъ. Весь иконостасъ 
производить впечатлфн1е необыкновеннаго изящества, строино- 
сти и согласованности живописи и архитектуры. Обильное, но 
не рЪэкое, осв5щен!е придаетъ иконостасу мягкость и воздуш- 
ность. 

МъЪстныя иконы Спасителя и Богоматери, —направо и налфво 
отъ царскихъ вратъ, написаны во весь ростъ. Спаситель, съ 
сильно выраженнымъ назарейскимъ типомъ, благословляетъ про- 
гвожденной рукой, другая рука покоится на груди. Христосъ 
изображенъ стоящимъ на сферЪ, олицетворяющей землю, изъ- 
за которой виднфется восходящее солнце. За спиной Христа 
слфва— большой крестъ, а надъ головой —паряций голубь (Духъ 
Святой); вдали вверху —указывающий Саваоеъ, кругомъ—Ангелы. 
Богоматерь съ Младенцемъ на рукахъ, въ которомъ также 
удачно выраженъ назарейск!й типъ, тоже помфщена на сферЪ, 
среди сонма безчисленныхь Серафимовъ. Мистический широкий 
нимбъ изъ двнадцати зв$здъ окружаетъ голову Богоматери, и 
мягк!й, фантастическай не земной свфтъ исходить изъ знаковъ— 
вок 
мо. =. 

Традишонныя изображеня «БлаговЪшен!я» и Евангелистовъ 
въ рукахъ Боровиковскаго нашли особое выражене. Въ «Бла- 
говфщени» съ необыкновеннымъ подъемомъ, мистически глу- 
боко переданъ совершаюцийся велиюй моментъ. Вс$ небесныя 
силы присутствуютъ тутъ, ими напоенъ воздухъ. Особенно ярко 
и сильно выраженъ сходяний Св. Духъ, стремительный ореолъ 
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котораго освф$щаетъ всю группу, придавая ей таинственно-глу- 
бокое выражене. Особенно великол$пно осв$щен!е Архангела 
Гавр!ила. И весь онъ предстаеть передьъ Марей въ какомъ-то 
‚ божественно-страшномъ, не земномъ величии. Это полнЪфйшая 
противоположность Архангелу извфстнаго «Благовьщенйя» ‘на 
царскихъ вратахъ Казанскато собора въ Петербург$. Тамъ Ар- 
хангель Гавр!иль — весь кротость, и его изящная женственная 
красота, . передъ склоненной скромной фигурой Мари, олице- 
творяетъ, тихую высшую радость. Богоматерь на обЪихъ иконахъ 
«БлаговЪщеня» изображена почти въ тождественной поз$:— съ 
скрещенными на’ груди руками, передъ раскрыфой книгой, къ 
которой обращенъ взоръ ея полунаклоненной головы. 

Въ ликахъ Евангелистовъ, помфщенныхъ на парекихъ вра- 
тахъ Романовскаго иконостаса, сильно проведена соотв5тствующая 
ихъ духу экспресмя. Сосредоточенно задумчивый ЕвангелистЪ 
Матеей изображенъ спокойно пишущимъ свое повфствован!е. 
Углубивцийся Маркъ съ 'созрфвшей мыслью’ уже заносить руку 
надъ хартей, готовый излагать бламя вфсти. Прекрасно изобра- 
жен1!е Евангелиста Луки, какъ бы обдумывающаго изложене 
своего повЪфствован1я: харт1я его еще закрыта. Вдохновенно вос- 
хишенъ Евангелисть Шоаннъ, высоко приноднятая его рука 
какъ бы спфшитъ на лету схватить вдохновенныя мысли... 

Особенной глубиной выражен1я отличаются изображен1я 
Архангеловъ Гаврила и Михаила на сфверныхъь и южныхъ две- 
ряхъ иконостаса, помфщенныхъ въ устояхъ трумфальной арки — 
съ боковъ. Архангелъ Гавриль, вфстникъ мира, съ ивфткомъ 
лиши и каменнымъ зеркаломъ въ лфвой рукЪ и съ зажженнымъ 
фонаремъ въ правой ‘какъ бы освфщаетъ тьму, разсБивающуюся 
при его приближении "). Архангель устремилъ свой взоръ на 
небо, откуда исходитъ свфть, какъ бы вслушиваясь въ повелф- 
ния Господни; внизу бяфдный разсвфть. Архангель Михаилъ въ 
кольчуг$ стремительно спускается, во Тьму, готовый разить сво- 
имъ страшнымъ, огненнымъ мечомъ; въ лЪвой рук его—щитъ. 
Архистратигь не имфетъ грознаго вида, лицо, его хпокойно и 
у’Бренно.— СвЪтъ прорывается сверху, смутно’о ая силуэты 
горъ надъ головой архистратига; т 

Оба изображеня чрезвычайно эффектны въ’принятыхъ кон- 
трастахъ, и колоритъ ихь чуденъ. Фигуры Архангеловъ полны 
движен1я и выразительны въ своемъ ‘летящемъ положен. 


1) Гаврилъ значить—свфть. Фонарь, лиля и каменное, полированное 
зеркало—присупие Архангелу Гаврилу атрабуты. 
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Р ом а новка, Икона св. царицы Александры и св. 
макона Стефана. 
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Сверхъ сЪверныхъ и южныхь дверей помфшены оригиналь- 
ныя изображения «Нерукотвореннаго Снаса» и «Усфкновенной 
главы св. Гоанна Предтечи». Ихъ необыкновенная реальность и 
выписка до степени рельефа оригинально сочетаются съ глубо- 
кимъ мистическимъ отт$нкомъ, придаваемымъ имъ аксессуарами. 
Особенно отличается этимъ голова Предтечи, освфщаемая лам- 
падой и окутанная дымкой фимама, и что-то необыкновенное 
придаеть «Нерукотворенному Спасу» до иллюзи выписанная 
торящая свфча, поставленная сбоку. 

Сонмы пророковъ, помфшенные въ полукругахъь надъ ико- 
нами Спасителя и Богоматери, прелестны въ красочной гармони 
цвЪтовъ. Ихъ вдохновенныя, выразительныя липа съ глубокой 
сосредоточенной думой прелестны, но, къ сожалфн!ю, чрезвы- 
чайно попорчены; лФвая икона надъ Богоматерью почти раз- 
рушена совсфмъ. 

_ Потрясающее впечатл$ве производить грунпна «Расняя», 
экспрессивно передаюшая напряженное душевное страдание, 
какъ бы переходящее въ физическую боль. Особенно вырази- 
тельна Богоматерь: скорбь ея неизреченна, невыносима, и она 
въ отчаян!и и изнеможен!и ломаетъ руки. Св. Гоаннъ, затаивъ 
дыхан!е, какъ бы самъ ощущаетъ страдан!я Христа... Глубокой 
печалью и страдавемъ вфетъ отъ этого высокохудожественнаго 
произведен1я. 

МЪстная, храмовая икона Покрова Пр. Богородицы, находя- 
шаяся въ правомъ усто$ траумфальной арки иконостаса, по 
своему значен!ю является главной, и конечно, на ней Борови- 
КОНСкЙ остановилъ особое вниман1е. Это цЪлая картина съ 
эффектнымъ размфщешемъ пятенъ, прекрасно задуманная и 
широко написанная. Зд$сь слиты во-едино и экспресея, и ко- 
лоритъ, и превосходно выдержана борьба двухъ освфщенйй. 
Главное вниман!е приковываетъь молящаяся передъ Христомъ 
Богоматерь—среди сонма Ангеловъ: Глубокимъ мистическимъ 
выраженемъ вфетъ отъ этой чудной группы, парящей въ воз- 
дух вверху, надъ головами молящихся въ ярко освфшенномъ 
храмЪф. Внизу эффектны дв фигуры «видящихъ» — старика и 
женщины съ выраженемъ испуга, молитвы и восторга въ ли- 
цахъ. Среди колнопреклоненныхь молящихся видятъ портретъ 
храмоздателя. Эта чудная икона цфнна еще тфмъ, что на ней 
имфется подпись автора. 

Икона 'Софли, ВЪры, Надежды и Любви, помфщенная въ 
аЪвомъ устоф трумфальной арки иконостаса, замфчательна чуд- 
нымъ колоритомъ и прекрасной экспресцей фигуръ. Вфра,—ти- 
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хая сосредоточенность, съ скрещенными на груди руками, въ 
нихъ— пальма. Надежда, —съ ожиданемъ и мольбой во взорЪ, 
глядящая вверхъ, въ небеса. Любовь изображена со сложенны- 
ми на груди руками и опущенными глазами, съ тихимъ выра- 
жешемъ покоя на лицф. Софля, страдающая за дфтей, изобра- 
жена съ выражен1емъ глубокой вфры и скорби на лицЪ; глаза 
ея съ мольбой устремлены на небо, гдБ въ нисходящемъь ши- 
рокомъ свЪтовомъ луч видны. Архангелъ и сонмы Ангеловъ. 

Изображен1я Апостоловъ въ медальонахъ трумфальной арки 
замыкаются въ центр изображешемъ «Всевидяшаго Ока», по- 
верхъ котораго на облакахъ паритъ Христосъ —«Парь Славы», 
сидяцший на престол съ ‘Парой на головЪ. ЛЪвой рукой Онъ 
опирается на Евантгеше, а въ правой держитъ скипетръ; кру- 
гомъ—символы Евангелистовъ и Ангелы. Христосъ изображенъ 
Царемъ царствующихъ и Богомъ въ Силахъ. г 

Съ внфшнихь боковъ иконостаса, по сторонамъ устоевъ 
трумфальной арки помфшены двЪ остальныя мфстныя иконы, 
изображаюния Св. Царицу Александру и архилакона Стефана 
и св. Ющаню и св. муч. Васимя-пресвитера. ОбЪ иконы, заклю- 
чаюция по два изображеня Святыхъ, не имфющихь прямого 
отношен!я другь къ другу, очевидно, изображаютъ патроновъ 
семейства храмоздателя. Изумительная выписка фигуръ до ме- 
лочей, замфчательныя позы и выражене, при высокомъ худо- 
жественномъ исполнен!и и чудной гармон!и красокъ, выдвига- 
ютъ эти иконы на первое м$сто. 

Особенно возбуждаеть высоюй художественный интересъ 
‚икона лЪФвого устоя арки. Лица св. Царицы Александры и архи- 
длакона Стефана дышать чистой не земной красотой и убЪжден- 
‚ной свфтлой вЪфрой. Маръ сьфта, радости, покоя снисшелъ на 
нихъ| —Глаза ихъ съ кроткою любовью и глубокой вЪрой устрем- 
лены вверхъ, гдф высоко, въ отверстомъ небЪ виднфется «Оте- 
чество» среди сонма Серафимовъ; вдали, на горизонтЪ виденъ 
храмъ, а внизу, въ ногахь архид1акона—камни. Сила и свЪ жесть 
красокъ этой чудной иконы невЪфроятны, а фигурамъ приданъ 
до иллюзи сильный рельефъ. 

Икона св. Юмани и св. муч. Василля-пресвитера нЪсколько 
‚уступаетъ въ силЪ красокъ, но зато выигрываеть въ мягкости при 
великол$пномъ колорит$. Особенно красива фигура св. Юмани 
съ опущеннымъ долу взоромъ, съ пальмою въ рукЪ. Лучъ свфта 
освфщаетъ ея лицо; въ лучЪ—сходяций Св. Духъ и Серафимы. 

Въ написави всфхъ иконъ иконостаса чувствуется любовное 
отношене и страстное стремлен1е передать мистическую тайну 
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и силу Божества. Вс$ эти свЪтяпиеся‘нимбы, стремяпиеся оре- 
олы и «внутренн!й» - «небесный свЪфтъ», при соотв$тствующемъ 
выражен1и лицъ, достигаютъ пифли и вводять въ композишю 
высокое религмозное настроене. В. Л. Боровиковск1й по праву 
долженъ считаться первымъ русскимъ религозной живописи 
художникомъ, затронувшимъ область того мистицизма, который 
зат$мъ, въ конц 40-хъ годовъ 19 вЪфка такъ ярко выразилъ 
въ своихъ евангельскихъ и библейскихь эскизахъ знаменитый 
А. А. Ивановъ, а за нимъ уже въ наше время въ своихъ на- 
броскахъ—Врубель. 

Боровиковск!й, какъ истый по духу и воспитан1ю иконо- 
писецъ, увлекался чудесной узорчатостью и блескомъ красокъ 
древнихъ иконъ и часто воспроизводилъ эту декоративность въ 
своихъ религозныхъ произведен!яхъ, достигая верха техники 
въ изумительной выпискф самыхъ мельчайшихъ деталей; Изъ 
иконъ Романовскаго иконостаса указанной особенностью отли- 
чается икона св. царицы Александры и св. архимакона Стефа- 
на и икона св. Ющани и св. муч. Василя-пресвитера, а также 
и изображевя Пророковъ въ полукругахъ. 

Иконы Романбвскаго иконостаса написаны въ 1814—1815 го- 
дахъ и представляютъ рфлкую высоко-художественную цЪфнность. 
Можно долго любоваться неподражаемымъ мастерствомъ В. Л. 
Боровиковскаго, разносторонностью и разнообрамемъ его вы- 
дающагося таланта, этого д. стойнфйшаго самородка Юга. Истин- 
ное художественное наслажден!е доставляютъ эти чудныя ико- 
ны-картины своей экспресчей, замфчательной тонкостью письма 
и колоритомъ, и въ особенности тЪмъ неперелаваемымъ на- 
строевемъ, которое навфваютъ эти глубоко мистическ1я произ- 
веден!я мечтательнаго художника-поэта. 

Къ сожалфн!ю, разрушевне уже коснулось этихь изящныхъь 
полотенъ, и мномя изъ нихъ удручаютъ своимъ непоправимымъ 
видомъ "). 

Заброшенныя въ глушь, эти чудныя произведен1я искусства, — 
храмъ съ его великол$пнымъ изъ ряда вонъ выходящимъ ико- 
ностасомъ, составляютъ какую-то загадку. Рёшить ее возможно, 
вспомнивъ только то пониман1е художественной красоты, кото- 


1) ВсБ иконы Романовскаго иконостаса написаны масляными красками на 
холстЪ, наклеенномъ на доски иконъ. Разрушевне заключается въ необъ- 
яснимомъ разъфдан!и верхняго слоя красокъ, распростроняющемся какъ 
плЪсень, хотя храмъ не имфеть сырости и хорошо содержится. Единствен- 
ное предположене о причин$ .разрушен!я, какое можно допустить, заклю- 
чается въ разрушающемъ дфйств!и солнечныхъ лучей. 


Ней 


рое было присуще высокой культур$ великаго Екатерининскаго 
вфка и «дней Александровыхъ прекраснаго начала». Только оно 
одно могло заставить такъ горячо отнестись къ дфлу сооруже- 
н1я храма, связавь съ нимъ выспие интересы искусства, счи- 
тавицеся въ ту славную эпоху глубоко-важными и жизненно- 
необходимыми во всякой окружающей жизнь, культурной об- 
становкЪ$. 

Помфщикъ МЛашкевичъ былъ, очевидно, истымъ сыномъ 
своего вЪка и, строя церковь, не задумался создать «искусство 
для искусства» въ своей усадьбЪ, можеть быть, и не такой 
глухой, какъ. въ наше время. Былая культура края засвидфтель- 
ствована вполнф такими выдающимися произведен!ями искусства, 
какъ Ляличекй и Почепскй дворцы; этотъ край также въ свое 
время, несомнфнно, оживлялся сосфдствомъ не столь ужъ отда- 
ленныхь Батуринской и Глуховской резиденшй, этихъ былыхъ 
культурныхь центровъ Юга. 


9. Горностаев. 


ОБЛАВЛЕНТЕ. 


№ Въ былое время. 

П.  Гетмансюкй дворецъ въ Батурин$ . .. 

У. _ Козешеци соборы т а - 
Р\. - Мерковв въ Лемещажь . . се. Ею 

У: Мворедьзвъ Почета е: 

МТ воре въ Баклани ее еее 
УП. Ляличи. Дворецъ гр. П. В. Завадовскаго 


УИ 


ИЛЛЮСТРАЩИ ВЪ ТЕКСТЪ. 


Стр. 
Г. Батуринъ. Памятникъ гр. К. Г. Разумовскому .... 36 


П. Лемещи. Трехсвятительная церковь ......... 47 


У Чо Е ут 
ее 57 


Ш. Почепъ. Дворовый фасадъ дворца 


ГУ. Баклань. Гетманск1й дворецъ. . 


Иллюстраши на отдЪльныхь листахъ. 


Батуринъ. Гетманскй дворецъ. ХУШ вфкъ. 

Портикъ главнаго фасада дворца. ХУШ вфкъ. 

Козелецъ. Соборный храмъ. 1752—1763 гг. 
Иконостасъ соборнаго храма. 

Почепъ. Дворецъ со стороны сада. 1760-е годы. 

Храмъ Воскресен1я Христова. 1765—1771 гг. 

Иконостасъ Воскресенскаго храма. 

Ляличи. Ворота передняго двора. 1790-е годы. 

Аллея передъ дворпомъ. 

Дворецъ со стороны передняго двора. 1790-е годы. 

Главный корпусъ дворца. 1790-е годы. 

Дворецъ со стороны парка. 1790-е годы. 

Паралная лЪстница дворца. 

Круглый центральный залъ дворца. 

Куполъ круглаго зала дворца. 

Столовая дворца. 

Зеркальный залъ дворца. 

Главная гостиная дворца. 

Плафонъ главной гостиной дворца. 

Будуаръ дворца. 

Сводъ зеркальнаго зала дворца. 

Комната во флигел$ дворца. 

«ЛФть! дворецъ» въ паркЪ. 1790-е годы. 

«Храмъ благодарности» въ паркЪ. 1790-е годы. Здфсь на- 
ходилась статуя гр. Румянцева-Задунайскаго. 

Церковь св. ЕкАтерины 1797 г. 

Церковь св. Екатерины. Главный храмъ и придфлъ св. 
ап. Петра и Павла 1797 г. 

Романовка. Церковь Покрова пр. Богородицы. т81т г. 
Иконостасъ Покровской церкви. 1814—1815 гг. 
Группа «Распятия». 

Икона св. царицы Александры и св. архидмакона Сте- 


фана. 
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